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نشریه جشنواره جهانی فیلم تهران 


زیر نظر : بهرام ری‌پور 
دبیر شورای نویسندگان : جمال امید 
مدیر امور فنی : درخشنده زعیمی 


طراحی‌صفحات زیرنظر : مرنصی 7 


نشان 


ی 


: تهران خیابان تخت جمشید - شماره ۳۰ - ساختمان شماره ۳ وزارت فرهنگ وعنر - تلفن 15۸۸9۸ 


دراین شماره می‌خوانید : 


۲۳ آخرین اثر «فر انوا تروفو»: سر گذشت آدل. اش (درچهارمین‌جشنواره جهانی‌فیم تهر ان) 
گفتگوئی با : جوزف روتنب رگ ی ۱ 0 
(۲ مردم به چه میخندند؟ «وشته : چارلی جابلین» (بمناسبت مرور آثار «چارلی جاپلین» در 
یات جشنواره جهانی فیل تهران) . 399 ۱ 
تك چهره‌ای از : «فرانسوا تروفو» 


۳ 













در چهارمین جشنواره بهنمایش درمیآید) 

7 مدارس سینمای انگلستان درپابان راه ۰۰.٩‏ 1 ْ 

مسافر «حر فه: خبر نگار» آخرین انز ۷ 
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« مسافر » (حرفه : خسبرنگار ) 





9 ی ۱ 13 


درچهارمین جشنواره جهانی فبلم تهر ان 


آن سکانس‌ها همان دشت‌های پائیزی ودلتنگ. بام چند سطحی این ساختمان فوق‌العاده بچ 
کننده وافق خفقانآ ور بود . ابن‌ها منت الهام پراز دود کش ۰ محرای هواکش وچاه پله کال 
آنتونیونی بودند وداستان فیلم - ازجمله‌وضعیت است . ماریا اشنایدر دريك طرف بام |9۳ 
روحی آ لدو - تجلی حالت آن مناظر بود . وجكث نیکولسون درطرف دبک و وقتیک؟ 

درآخرین فیلم آنتونیونی «سافر» (یا می‌خواهند به‌طرف یکدیگر بیایند متوجهمی ۱۱۳ 
«حرفه : خبرنگار») سکانسی هست که روی بام که‌برخلاف تصورشان نمی‌توانند مستقیماً 9 
حتل میلای گائودی در بارسلونا اتفاق می‌افتد . بکدیگر بروند و اگزیرند از له کال ۶۳۶ 











ي که توسعل مارك پپلو نوشته شد 

وولن نوشته وجوتث داشته است. 

۳ غیر از اپنست ۸ فکر نمی کنم این 

کوشش کسی برای بافتن تمثیلی 
حاصل 


درمغز آنتونیونی بیدار کرد و در نتیجه 


۰ نیز مارا ازشخصت‌های فیلم 


سکانس درداستان او لیه بود» 
۱ ۳ 


و ار «* ۹ ۱ اکن 
نی درباث منظره ست . زبراکها کنون 


4 


اسله مهم برای آنتونیونی چیزی است که‌همه 
زرگ ابتالیائی ازاستادال و ۱ ۱ 
نسل‌های معاصر ۱ ۹ 


4 تا نفاشاد ر 


س 


و : چگونه می‌تو ان هیا کل انسانی‌را ‌ر 


ِ‌ 


ممع‌و می در باث منظر ه قرار داد . 
ن است يك منظره پرجنب و جوش 
ی 


سم 


ر‌ 





ف» و (شب » ویامناظر 


#ی داسد مانند ۰( 


اده‌ای مانند مناظر «حادثه» . بیش اوفات 


ر‌ ۶ 


: ما ۱ ۲ 
ی فیلم‌های او از زباترین و در 


بر اتومبیل‌ها بدان‌می‌انجامد 
ر «مسافر» صحنه نهای فل ی ۱ 
۳ ۵ تفاق می‌افتد . چنین می‌نما ی ۱ 
آفربننده تمام فیلم نود 3 


اه 
لت ۳ 

1 ِ . 2 

بیستر می دذرن تأثبر دارند ۰ 





4 «مسافر ) که وضع بی‌شات چنین 
ار تمام فیلم‌را می‌توان مقدمه‌ای 
رسیل ۱ 


این صحنه وتدارکانی 5۱ 
بن صحنه دانست . ومن برای‌تو صته؟ 
ید ازمتدمه هروع کنم ۰ 5۵ ۹ 
+* می‌دانند که داستان فلا مر بوط 
می 5 هو بتش را 


ه اسان دیکری‌را ٩‏ ۱ 


9۹ ۵ 


نیش کید 
2 
ی ن‌را نمی‌دانستيم زیراکه 
کی نیت مرموز وپراها. ۳۶۲ 
بث فربه کوچك آف ۳" ۲ 


93 دوع می‌شود گت نیکو لسون . 
 *‏ می‌شود و با ۱۳ 


ِِ«ِ«ِصِصِصِصُِِ«ِصِ‌ِ‌ِ‌‌ اه 


> کفتگوی بی‌خاسلی لیم 
به‌فرانسه آغاز می‌کردد وسرانجام به‌اشارات سر 
و دست منجر می‌شود . گویا مردم می‌فهمند او 
به کجا می‌خواهد برود. (هرچند که ما نمی‌فهمیم) 
وبالاخره او بهطرف بیابان راهتمائی می‌شود . 
فضا یگسترده وبی‌شکل ی که درآن شخصی مر موز 
سوار برشتری بی‌حال رد پائی به جا می گنارد 
وبه‌نحوی به‌این بیابان شکل می‌دهد . 
» 
. نیکولسون حالايك‌راهنما دارد. آمابهکحا؛ 
انها لندروور را رها می‌کنند ويك صمود پئج 
ساعتهر | شرورع می,کنند . تش‌ارانکعه به‌مقصد 
برسند راهنما تاپدید می‌شود بی‌آنکه بفهمیم 
چطور » بجز چند کلمه‌ای‌ که درنارم اسلسد 
وجنگجویان برزبان آورده می‌شود . نیکو لسون 
به‌لندروور برمی‌گرده وبراه می‌افتد ولی چرخ 
ماشین درشن گیر می‌کند . نیکولسون به‌چرخ 
و سپر ماشین لگد می‌زند و سه عبارتی که برزبان 
نیست» برای ما گویای تمامی شخصیت اوست . 
قطم می کنیم به‌هتلی کوچك دري‌دهکده: 
نیکلسون خسته و کوفته وارد می‌شود وبه‌اطاقش 
می‌رود . اما نه‌پیش از ] نکه ما تمام تالار ورودی 
هتل‌را ببينيم و دوربین (بیهوده ‌( درامتداد 
سیم چراغی پراز سوسك حرکت کند. وقتی 
نیکو لسون به‌اطاق همسایه‌اش می‌زود ومی‌پیند که 
مرده ات ظاهر] لزيكک تحمله‌فلی » تاان ۱ 
نی مرا کشی به‌نشانه چیزی به گوش می‌زسد (بجز 
این درفیلم تقریباً صوسیقی دیگری به گوش 
نمی‌رسد.) بادبزنی را می‌بینیم که بالای سر 
۱۳ وبعد صدای فیلم به گذشته برمی‌گردد 
وما گفتگوئی‌را که روز پیش بین این دو مرد رخ 


می‌آورد : « کات : . . بسیار خوب 


داده گوش‌می‌دهيم ودرمی‌ياپيم که نام نیکولسون. 





دیوید لاك ونام مرد دیگر رابرتسون است و 
نیکولسون يك خبرنگار تلویزیونی 
مأموریت دارد فیلم مستندی درباوهُ چر: 


نمی‌زند جز اینکه مجبور اس 


به‌انگلیسی و ی 


شده گوش می‌داديم منتها صدای نوار به‌نحوی 
فلاش‌باث تصویری را موجب گردید. يك لطیفه ؟ 
بله وبسیار جذاب به‌ویژه اينکه آنتونیونی عادت 

نداشته اینگونه بازمان ومکان بازی‌کند . درطی 

فیلم شاهد لطیفه‌های دیگری نیز خواهیم بود . 


حالا آماده بخش اصلی داستان هستیم که 
خیلی بیشتر ازآنت‌که ازيك فیلم آنتونیونی 
انتظار می‌زود . لاك باهواپیما به‌لندن برمی گردد 
(او يك انگلیسی است گو اینکه درآمریکا بز رکف 
شده) ومخفیانه بهآپارتمانش می‌رودکه چند چیز 
را بردارد . درسرراهش او (وهمچنین ما اگر که 
بقدر کافی دقیق باشیم - زیرا که صحنه موردنظر 
بیش از لحظه‌ای نمی‌پاید) متوجه ماریا اشتایدر 
می‌شویم که روی يك نیمکت جلوی ساختمان نیمه 
تمام بلومزبری‌سنتر نشسته است . (آنتونیونی 
به‌نحوی موفق می‌شود این توده عظیم سیمان‌ر! 
به‌زیبائی پیازادل‌پوپو لو نشان دهد.) لاك بلافاصله. 
به‌مونیخ می‌رود که درمسیرجریان زند گی‌جد: 


































که‌پن‌یر فته قرار گیرد ومتوجه‌می‌شوددکهر ابر: 
در گذشته - درنتیجه حالاخود او - يك‌قا 
اسلیجه ایآ پیت ٩‏ ۱۳۱ 
در کلیسائی که يك عروسی درآن بر 5 
کف مر کتک ۱۳ 





۳۹ 
او 
7 
4 









۱ 
مه لیب اه با 2 بر 
س 
۱ که اد .9 
ی باش 1 4 م3 ر سی‌هم ‌ 
۱ ۱ 
می‌سو د: بکی‌از ر‌ | بو هایش می گو ۵ - ی 


۱ ۰ وف 
بدا ذ ی برسان , او لین نو فف خاه پارسلو زار 


ورا درحالیکه گوئی سوار را ۱ 


ی ر‌ ۳ 
۰ ی 
هی بینم که از وه بانین می| بد ۱ ل‌ ۳ 
۱ نابات مر د با لجو ده مبحجیت هم [: 
با : ي لد ی 
سن: زا د با له رده دب ری درپارد ۳ 
0 ٍِِِ 
ند ویعد با مار 9 شنا پدر دب ساختبان و 
1 ‌ 
ودی . لالك به‌او می کوبد » «من ادم دیکرم 
.من آن شخص‌را با انکه درحال حانرهی ‏ 
کردم .» دخثر می دوید » «هرروزخیی‌ها 8 ۱ 











































ناید‌بد می‌شو ند و او جوراب می‌دهد » ۲ بله ۰ هربار 
که اناف‌را نر لك می کنند». وابن باد وحدن 
دو باره خانواده البوت را درمن بیدار می‌کند ؛ 
«] با دوباره برخورد خواهیم کرد ؟ ‏ چه کی 
دوباره برخورد میکند ؟- برخورد کردن ازان 
بیگانگان است - آنان‌که بکدیگررا نمی‌شنال 
باهم برخورد می کنند». ودرحقیقت مسافراز 
تنها سفر می کنند و «مسافر» فیلمی است دربازه 
کسانی که بکدیگررا نمی‌شناسند یاحتی خودتال 
را . اشنایدر لاگرا نمی‌شناسد ورابرتسون رام 
نمی‌شناخت؛ لالرا بر تسون‌را نمی‌شناخت‌واشایتر 
را عم نمی‌شناسد. ریچل لاد را ۳۳ 
هیچکس کنی‌را نمی‌شناسد . الیمت ۳39 
«ما دوست نداریم ازیك پنجره منظره‌های‌متفاونی 
ببینیم» اما این دقیقاً چیزی است‌که ۳ 
شخصیت‌های این فیلم پیش می‌آید . ریچل از 
پنجره طبقه بالا نگاه کرد وشاخه‌های سوختهر 
ندید . نیکولسون ازيك کافه درمونیخ واره يك 
تراموای در پازسلونا می‌شود . 


درسرناسر فیلم ما فیلم‌های ونکت ۱۱ 
میلی‌متری که ازحوادث آفریقا گرفته شده‌می‌بینم 
که ریچل و دوستش مارتی نکه يك تهیه کننده 
تلوبزیون است دارند به‌عنوان پادبوه از لا گسرهم 
می‌کندد (دوناره اورا اختراع سم کت ۳ 
جریان‌ساختن فیلم ازموجودیت رابررنسون] گاهی 
می‌بابند. آخرین نفری‌که به‌تصور آنها لا 
زنده دیده است وبه‌دنبال آو می‌رون که اطلاعاتی 
درباره آخرین ساعات زندگی دیوید بهست 
آورند. اما وقتی ریچل وسائل ععسی ۳۵۷ 
درسفارت‌خانه يك کشور آفریقائی مجهول‌بهست 
می‌آورد متوجه می‌شودکه عکس روی پاسپورگ 
به‌شوهر «مرحومش» تعلق ندارد . 


حالا دیگر لالك و اشنایدر بارسلونارا ترگ 
کرده‌اند ؛ وماآنهارا اولین‌بار دريك کافه کناز 
جاده می‌بينيم صحنه‌ای که می‌توانست ازیکی 7 
فیلم‌های ایتالیائی آنتونیونی گرفته شده باشنا! 








آهنی مدود ! سمیمء ورای بنجرء يك میدان‌وسیی 
راز درد ؛ تقریباً عا سب ۶ 

۳ ی است » تنها يك مرد پیر 
1 جواری 5 منظرمرا میدوه می‌کدت] 


او اک بارش انز و 


ی 


وس 
میدانر دور می‌ز زد بكثه نفر دازد تم ررین‌میکند 
سایشر اریهنه تصو ب س اژیائین سمت راست 
به‌را لاح زد ؛ موسیقی - يك 


۳ و خسن نا پسر کو چکید ز لباس 
شر عز یدان می گذرد وچیزی ۳۳ 
۲ به‌طر ف بسر هر د بر تاب هی کند: : تلف اتومو بیل 





آزمیان میله‌های پئجره می گن تذز بم 


, وهیحان ما 


تنها ز انیده حقه‌سینمائی اجره نیت اا 
می‌کنيم سفری خارق‌الصاده را شروع کرده‌ايم 
بی‌آنکه بدانيم کی و کنجا به‌پایان می‌رسد - نجز 
اینکه اساس م ی کنيم با ید بامر گي خانمه باید , 
درعین حال اصاس آزادی وسبك‌بالی می‌کنيم؛ 
نمی‌دانيم درپیش چه داریم اما می‌دانيم که برای 
همیشه چیزی را درپشت سر گذاشته‌ابم . بنابر این 
ازيك نظر مقاسه باصحنه رستاخیز در « کلام » 
که اتفافاً به‌مغزم خطور کرد -- بیز بط نیست ؛ 
بااین تفاوت که این بار 
تا يك رستاخیز . 


این پیشتر ی صعو داست 








صبحنه » در مناظر بر ور 


دهد ( که کار اسائی نیست) , ابید 


۵۵ روت دافم در یایند ۱ 


یم رد درز 


جاث یکو سون موفق می‌شود 


4 ری رت ۱۳ 
و لین فه, مان هر ده هیبتته ائئو بو ی ر 


و 
۱ و در شسانی 


۱ ۳ 7 ِ + + ) 
سبت مناسب کار | ننو نیو نی‌نماشد, 


4 شخصبیت مر موز ومبهم لالگرا مور 


۰ ضاده دانی هو حجود در روش طبیعی 
۱ ک پاش تفش ی یر ظییعر ‌اننت ۳ یکو سون 


به‌عنو ان باث راز باز ی دمی کند ؛ بلکه 


۱ بین واقعیت واننراع رغایت 


را اشنایدرهم دريك نقش به‌همان 

که و 

ریکل موفق است . ثوئی آنتوئیونی فصد 
هد که می‌تو ان ازاو به‌نحو ی متضاه 
وادی (خربن تاتگو » انتتفاوم 
























رتگگابر تاه وساده وعارء 


اه سرد ۱ ۱۳ 


این فیلم باموتیف«هیا کل‌درچثم‌انداز» 
توت باارتباط فیلم‌های ایتالیائی 

م موتیف داز اد کر که فا 
برای او مناسبتر از 
یگانه و دورازآذهن 3 . در «مسافر » 
اراط بشتر کش ِ فیتان مه ا ۳ 


هر 2 19 ببن 
خر پکیرا می‌سا زد» 


هنلی محقر وبدون زرق‌وبرق 
معماری نسبت ب‌ساختیال ها ۱۱۰۱ 
ارملونا پانسست به کلیسای مونیخ بسیار ساده 
. ومیدان جلوی هثل دلا گلوربا چیزی از 
۵ ساختمان بلومز بری نداردکه حران هیچ 
(جز فا هگن رائی به‌اشنا بدر) اتفاق‌نمی‌افتد. 


رحتیقت‌هم شاید تضاد بین ممبهم‌بودن پیام 
ای فبلم و نامعلو مبو دن هدف قاجافجی اسلحه 


و اهمیت تقریباً مذهبی سفر لاک 
آکاهانه‌ای ازطرف انتونبونی باشد . بل 
رگ دراطاق بك هتل درك منطقه ره : 
در يك منطقه گر 
0 مصدهای سفر هستند . ویین این دو مرگ 
۳ 
نم ۵ و 
6 ومتفاوت ازهم می‌پنداشتمشان ۰ 9 
زرا ‌« نه می‌پذ‌برم» (بازهم ازالبوت) 


۳ ۳ 
وگ دیگر درهتلی دیحر 


لدست ۱ مده ؟ 


«نو لدی 


۳ فاعدت] ها باید شت 3 اشنا پدررا که‌طرفدار 
و وجراز 


رم . قیلم به نتحو ی ساخته شده که 
و 9 ازنظر فکری با او موافق 
ولد و ودار ه اک به‌عنو آل رابرتسون در 


ق يكث 


اتعت به‌عنو ان شخصیت مثبت 0 





م 
می‌توانست بباتحال ۱ 


ِ ۳ كِ پیش 


ر نک 


ای کردم ۰ مستفل 
29 دحر بت دورن برای آفر؛ 
تال ی که خو و هدارا ۳۳۳5 
۳ .۰ 
۳ + نماشای رقص شکل و 
و یل ابا ۰ 
۱ رد نمامی فیلم‌را 
> «رنجربی درز ۱۳ 


هثل نها به‌مر گی رابرنسون در ااق . 


سك کا 


خالص فر یل (فرم) س. ب‌دست می‌دهد». من 
هنوزهم دراین عقیده پابرجاهستم » گو ایلکه 
خیلی‌ها معتقدندچیزی بهنام فرم خالص نمی‌توانه 


در غیر اینصورت فیلم‌های آنثو نیونی 
نمی‌توانست موفق باشد . آنتونیونی هرقدرهم که 
آخم پاصیریل با راگدای ۱ 
نیست ؛ هر قدرهم که عقابد واندیشه‌ها برای او 
جالب بباشند » اینها منبع الهام او تیستند ؛ هر قدر 
هم که انسان‌ها برای | و جالب باشند » درفیلم‌های 
او روانشناسی آنقدر که تصور میکردبم » مهم 
نیست . هرقدرهم که آنتونبونی ازنظر سپاسی 





































بزرگک رسالس وزارو به‌مفیاس ونسبت حم‌ها؛ 
ساخشمان‌ها و ثو ده‌ها علافه‌مید بودلد و این قلافاس 
مندی آئتونیونی ثبز هست . اما بر خلاف آاها 
آنتونیونی می‌تواند فضارا ازطربق حرکث وصدا 
نیز مثخص کند واین ابزار دردست او حال که 
دبگر برخلاف سه فیام قبای‌اش رنگگ نمام توجه 
اورا به‌خود اختصاص نمی‌دهد پسپارمو ثر ثراست. 
آنتونیونی دیگر صحنه‌را نفاشی لمی کند ودر تئیه 
ابعاد اساسی معماری دقیق‌تر آشکار می‌گردد : 
به‌دلاپل نجارتی از «مسافر» سه سخه متفاوث 


موجود است . نسخه‌ای که من دیدم ۱۲۵ دفبلنه 
است که نمام دقایق » انبه‌یا (۷۵۰۰ ثانبه) 
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ای 11 
آن۸۱۵۲۵۴۵0 0-ع۸۳۱ عبرع۱۱ 
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۴ ۵۱0۱۵عزز پررچبرع7 ۱۷ 
۵ درو 975 260۳9 لتشلات ۱۰ ۳ بر 
>> سر در 












3" را 42 می <د ند » 


ارء جهانی فبلیم تهر ان 


عبر ان‌بو ؛ 







۳ 
ی‌ها به انواع و افسام 


ار شأنا دادن 


بادی دیگر خنده مریم را باعث 


1 ها ۸ /#ر 






خدءدار تر از اپن که مردی روی‌پرده 
۳« مر فته شود» ابن اسیت 1 واقعه 
کسی پیش بیابد ولی او انکار 

چیز غیرمترقبه‌ای برایش پیش آهده 
که ظاهر خود را نیز آبرومندانه 














تیه مر 
حفظ کند. شاید بهترین نمونه از این دست» 
مره هستی است که صحبت‌کردن و راه رفتن‌او 


لو میدهد ولی با آبرومندی سعی 
میکتك بشما نو ان که الصا همست نات 

ین آدم از کسی که خیلی هم سرحال 

و با نشاط باشد و آشکارا مستی‌اش دایده شود 

کوچکترین اهمیتی به! گاهی دیگران از این 


مو ضو ۶ ندهمد 
و23 









6 خیلی خنده‌دارنر است ۰ 





_ 7 ۹۳ ی ۰ ۰ نئاتر 


در حین ستی سعی به‌حفظ ظاهر خود هم دارند» 


زیرا که مدیران تماشاخانه‌ها دریافته‌اند که این 
سعی به‌حفظط ظاه ر خود موضوع خنده‌داریست. 


بهمین دلیل است که تمام فیلم‌های من دارای 


يك‌چنین اساسی‌هستند. من‌دچار دردسری میشو 






میرم کلا ‌ 
گیرم» ی ی 
هتکن 


من ا نقدر 





ین نکته درفيلم‌هايم جرا شا 
۶ کم ۱۳ 
وشعیتهای ناجور کنم» لکد سایر ششمیت‌های 


5 
فیلم ,ین بان سر نوشت دچار میسازم. دراین 
م ایجاز ا 






۰ ۰ ۱ 

مو ارد همشه هدة 7 : 
گت بت مقصو دم ایاعت 
که | گر يك را بط 
مب 3 


و اقعه هلو اند ده یار 


نسننده 


۱ 








































کامل‌بخنداند» ابن‌واقعه را ازدوحادثه < 
که همان اثر را داشثه باشد نشان میدهم, 
درفیلم «ماجراجو»» من این‌کار را 
با فراردادن خودم روی با بالکن در 
دخثر وخوردن بستنی انجام دادم, دز 
بالکن» بکی از آن خانم‌همای چاق محن 
خوشلباس را سر بك مپز گذاشتم 5 ن 
خوردن بستنی» گذاشتم يك تکه بستنی از 9 
بیافتد و از توی شلوار گل و کشادم بگذر 
بالای بالکن روی گردن این‌خانم بیافتا 
اولین خنده نماشاچیان در ۱ 
دستهاچگی‌من بخاطر دردسر ی که خودم؟ 
شدم ناشی ميشد. دومین خنده وبیشترین 
لحظه‌ای پیش آمد که ۱۳۳ 
آن خانم محترم میافند» او جیفی مب 
میکند به‌تکان دادن خودش» در این ه 
یاك واقعه نشان داده شد» درحالیکه طی آز 
دونفر به دردسر گرفتار شده بودند و همچنین 
تماشاچیان دوبار بطور کامل خندیده بودن؛ 
در يك شوخی ساده‌ای مثل ابن شوخی, د 
واقعاً انساتی دیده میشود. کت لذتی است 
تماشا گر رمتوسط ازدیدن اذیت وعذاب فروت 
میبرد و دیگری تمایل او به تجربه کر 





تاماجین اور ۲ ازدیدن ۳ 
که بدترین حوادث بسراغشان میا ید. 
دراین حقیقت نهفته است که نهدهم. 
فقیرند و باطناً از اینکه بك‌دهم 0 
هستند نار اضی‌اند. : 

اما اگر مثل" من بستتی را [ا 
زن عامی میانداختم» دران‌صورت 
سمپانی تماشا گران نسبت به‌زن جا 
انجا هم که زن عامی ۱ ۱۱۱ 
موضوع هم دیگر خنده‌دار نمی 
بستنی‌در کردن يك‌زنث ۳ 


1" 


عبر منثظر ماع 
تماتاچی ببلورکامل روش ۱ ۲ ۲۲ 
ن‌صورت تماشا کر ال اصبلا مو ضوع را 


ن که بابد بسر ثروثمندان بباید» 
نماشاچی‌ها همان حالاتی را که 
ادث‌دارند احساس کنند» منظورم 

بستنی را دز صحنه مثال 


زن ثرونمند از افتادن ستنی 


ی دا 


مود میلرزد تماشاچیال ه 5 ۶۱ 


حصیبت را در فیلم در مو قعبث 


فر ار میدهد همیشه با پد 


با 


نماشا در ان با دانستن اپنکه 
و دبدن اب سحنه بر خود 
در سحنه فوفی بجای ستتی ازچوز 

بیش که نماشاچیان بلافاصله 


سب نه‌یدادند» فیلم نمیئوانست موصوع 


انن انداختن کیك‌های خامه‌ای به 


8 


»ی قدبمی نیز بر چنین اساسی 


" . نماشا کر میداست که کلاتهای 
۳ ی" ومیئو الست تصور کند» بازیگر 





چه احساسی دارد اگر یکی از آن‌ها بصورتش 
پر ناب شود. 

سیاری از من بر سیده‌آند که فکر اصلی 
شخصیبئی را که بازی میکتم از کحا پیدا کر ده‌ام. 
میتوانم بگویم که این‌شخصیت تر کیبی ازسیاری 
از انگلیسی‌هالی اس که در.طول سالها ژندگی‌ام 
در لندن آن‌ها را دیده بودم. 

وفتی کمپانی « کی‌استون » که اولین 
فیلم‌های خود را درآن تهبه کردم؛ از من‌خواست 
«شبی در بث موزيك هال انگلیسی»» پانتومیمی 
را که مدت‌ها درآن بازی داشتم رها کنم و در 
فیلم بازی کنم؛ در مورد پیشنهادی که بمن شده 
بود» بلاتعمپم بودم. زیرا اساسا نمیدانستم چه‌نوع 
مسجت کمدی را میتوانستم در سینما بازیکنم. 
بعد از مدانی به‌فکر نمام انگلیسی‌های کوچك 
له با آن سبیل‌های کوچك و سیاه» لباس‌های 
بان وعساهای خیزران‌افنادم» آن‌وقت تصمیم 
گرفتم که ظاهرم را از روی‌آنها درستگنم: 


پیداکردن فکر آن عصای خیزران شاید. 


بهترین شاتی بود ده در رت بی کصب ی ۰ 
7 ۱ ا ح‌ ۳ 
مس دلسلس ن سب ثه آئن عص ؛ سر سح تر ‌ 
3 ۳ 
هرضبی دیسر مر در دعر تمات ال ی 
۱ ک 

مندهد. دلنل دشر سر یت له عین موجه دیص 
ِ یه ح وه ساته ۳ 

7 و 
نن عص را در فنلمپهانم برور دآدهام يا سح 

صچ رت 1 ب 
ده تعر سا دار؟ی يت حبه میت صنه اسب 

و و 

سباری اوفات میستم به حودس رز رد دور 
و 1 چِ 

بای نسی مییبجد» با زوی تانه ی مرف 
و حذه ی در دل تماساجان عسمایفآزد» تدول 
نثه و دم تدأتم که این عن وم نه 
5 ی حور شیم د ن‌ شن عنَ عو 3 ت 

عصا را در دست داشتنم. 


بسیاری ار اوقات درموقم نمایش‌فیلم‌هایم» 
۳[ 2 
مواجهه با صحنه‌ای از فیلم که اصلا 
۱ 


قو اقد یه ۱ 
نداشتم حبدهد از يا 


شد» ده صعقی هسْنع م. 
نا کها نگو‌شهايم را تیز میکتم و از خود میپرسم 
چرا فْلان صحنه تماشاچیان را خنداند. 

از يك‌جهت رفتن‌من جهت دیدن فيلمهايم» 
واقعاً همان کاری است که تاجر هیکند» میرود 
ببیند مر دم چه‌میپوشند» چه‌میخر ند وچه میکنند. 
هرکس که مطابق ذوق و سلیقه عمومی کار 
میکند» باید اطلاعاتش همواره در مورد «آنچه 
مردم دوست دارند» تازه ودست اول باشد, 

همانطو رکه مردم را در سالن سینما تماشا 
میکن که ببینم چه موقع میخندند» هرجای دیگر 
هم برای بدست آوردن موضوعی که آن‌ها وا 
بخنداند» تماشایشان میکنم. مثلا" روزی"داشتم 
از کنار يك اداره آتش‌شانی رد میشدم. شنیدم 
که زنگ خطر بصدا درآمد و دیدم که افراد 
آتش‌نشانی از میله پائی نآمدند و سوار کالسکه 
هایشان شدند وبطرف محلآتش شتافتند. تا گهان 
رشته‌ای از امکانات کميك بهذهتم خطور کرد. 
دیدم که غافل از صدای ژنگ خطر آتش‌سوزی 
در بستر خواپیده‌ام. اين موضوع میتواند توجه 
عموم تماشاگران را بخود جلب کند» زیرا هبه 
از خواب خوششان میا بد. 

بمد دبیم که ازمیله پائینآمدم؛ به‌اسب‌های 








مقاله فوق در سال ۱۱۸ و مر آغاز موران 


شهرت «چارلی‌چاپلین» نوشته شده‌است. 
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درست نمعهمبده 


2 از تاش قیتی نها 
من شیم دوباره خرم شم ولی بار دییر حم ها دش 


تگاه کردم و دیدم , که مرد دارد به‌يك د ۳ 
۳ متکنله: اشتباهم مرا بخنده‌انداخت! 
درحالیکه این 
کی سر ی چند ماه بعد فرصتی برای 
استفاده از اين صحنه در فیلم . ««ز نت سکی» 
دست 21 ازاین حادایه استفادمزکر ردم . موضوع 

ی که در مو رد ادم‌ها بسیار بکار و میگرد؛ 
1 قه تشگ عادی به عوامل تضاد,وغافلگیری 
است. فهمیدن این موضوع فقط به يك آ گاهی 
ساده و البته به دانستن این موضوع بستگی داره 
که شر از دیدن ستیز میان خوب وبد» غنی 
و فقیر و برنده و بازنده خوشش میأید. دوست 


اشتباه ازطر ف‌ من طبیعی بو د. 


دارد, درمدتی نزديك به‌چند دقیقه. هم گر به کند 
و هم بخندد. 

برای آدم عادی» تضاد یعنی جالب بودن 
از آفجا که اینطور است» من همواره از ۲۱ 
مو ضو ع درفیام‌هابم استفاده میکنم 

اگر درفیلم‌هابم» پلیسی مرا تعفیب میکند» 


۱ 





همیشه بلس را چاق و دست‌وپا چلفتی نشان 
مرد‌هم درحالیکه خودم سبثك و تروفرز هستم 

هآسانی ازمیان دست‌وپایش فرار ر میکنم. اگر 
به‌خشونت با من رفتار کند. این آدم هميشه 


موحودی است چانق» عظیم لحثه و بدبین تر تیب 
باتضاد میا نکوچك وبز رگ سمپاتی تماشاچیان 
را نست بخود جلب میکنم و همیشه سعی میکنم 
جدیت رفتار خود را در مقابل خنده‌دار بودن 
ر دهم. 

البته شانش] وردم که قدم کوتاه ا 


و میتوانم این تضادها را به‌آسانی نشان دهم همه 


حادثه قرار 


میدانند که افراد ضعیف در دعواها سمیاتی افراد 
را بخود جلب میکنند. با دانستن این موضوع 
که همدردی با طرف مظلوم ماجرا جزئی از 
طبیعت انسان است» من همیشه با جمع کردن 
شانه‌هايم و فشار دادن لبهايم روی یکدیگر 
به‌بیچار گی‌ودرماند گی‌خود میافزایم تاوحشت‌زده 
بنظر آیم. اين همه البته جزئی از هنر پانتومیم 
است. ولی ار قدم ه‌ایتج بلییه ۳ 
مشکل بود که بئوانم همدردی بتند کات را بخود 
جاب کنم. چرا که درآن صورت آنقدر قوی 
بودم که کلیمم را ازآب بیرون بکشم. اما با قد 
فعلی‌ام» با آنکه تماشاچیان به من میخندفده 
در عین‌حال نیز میخواهند با من همدردی کنند. 
گوئی همانطور که کسی گفته بود» «مثل آنست 
که دارند در حقم مادری میکنند.» بهر صورت؛ 
آدم با ید دقت کن د که این تضاده را به‌اندازه کافی 


.روشن وواضح نشان دهد . مثلا" درانتهای فیلم 


«زندگی سگی» قرار بود من يك زارع شوم. 





هجوم به‌سوی طلا (۱۹۲۵ 


از این‌رو فکر کردم این مخت ۳ 
مزرعه‌بایستم» جوانه‌ای ازجیب جلیقه‌ام درآوره 
ر سوراحی که با انکشت ابساه ۷62 
بکارم خنده‌دار خواهد بود. پس از یک 
همکارانم خواستم که برای این صحنه مزرع 5 
بیدا اکن 

او مزرعه خوبی برای این کار پیدا کر" 
قلی مت ارات استفاده نکر دم» بخاطر این دلیل 
سادم که آازن: مزرعه بیش‌از انداژه کوچك بود 
و تضاد کافی را درمقابل نحوه احمقانه زرا 
من ایجاد نمیکرد. شاید این صحنه در يك مزرء 
کوچك تا حدی خنده‌دار میشد» ولی در 9 
مزرعه بزرگی به وسعت ششصد جریب بخاطر 
ایجاد تضاد میان نحوه کاشتن جوانه از طرفا 
من و وسعت مزرعه از طرف دیگرء خنده ژیادک 
در تماشاچیان ایحاد میکرد. ۱ 

من‌لغت تضاد را روبهمرفته تقریباً دربرار 
عامل غافلگیری میگذارم. 


و ات اد 
هد پافیزد 


عامل غافلگیری همیشه برايم جالب بوده 


است. چرا که این پدیده تا حدی شبیه کار خبر 


است. هرموقع که روزنامه میخوانم» از اینکه 





میبینم از روز قبل تا بحال چه حوادثی در دنا , 


اتفاق افتاده تعجب فیکنم. ‌ 


اگر فی‌المثل قبل از آنکه روزتام» ۲ 


بردارم» میدانستم درآن دقیقاً چهمچاپ شدهء است» 
آن وقت دیگر خبسری باعث خ ۳ 
و توجهم را جلب نمیکرد. هن نهتنها عساه 


غافلگیری در در ِ کلی فیلم کار یی ح 
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۱۹۳۲۸( 


+ خبابان 


(۱۹۱۷) 
خلوت ( ۷ 


۳ 





و بی‌رمق میشود. به غش‌غش انداختن تماشاچی 
ایدهآل بسیاری از بازیگران است» ولی من 
تما تر جیح میدهم که خنده در طول کارم 
بطوّر یکنواخت وجود داشته باشد. بهتر است 
يك خنده خفیف دائمی بهمراه يك یا دو «خنده 
روده‌بر کننده» درفیلم وجود داشته باشد» تاا نکه 
نماشاچی هريك یادو دقیقه از زور خنده بت رکد. 
مردم غالبا از من مییر سند که ] با تمام ایده‌های 
کميك من در فیل‌هايم بکا رگرفته میشود واینکه 
ساختن يك فیلم خنده‌دار تا چه‌حد مشکل است» 
بعضی‌اوقاتآ رژومیکنم ای‌کاشآنها میتوانستند, 
جریان ساخته‌شدن فیلم کمدی‌را ازبدستآوردن 
فکر» پرورش شخصیت‌ها ۰ فیلمبرداری» تدوین 
و خلاصه سروسامان دادن به آن را از نزديك 

غالب اوقات از مقدار فیلمی که باید 
فیلمبرداری کنم تا يك فیلم کامل از آن بیرون 
آورم» به‌وحشت میافتم. مثلا" يك‌بار برای آنکه 
تماشاچی ۲۰۰۰ فیت فیلم را بیند» تا حدوه 
۰ فیت فیلم گرفتم نمایش‌دادن ۰۰۰۰فیت 
فیلم روی پرده لااقل زمانی در حدود بیست 
ساعت طول ميکشد. با این‌حال این مقدار فیلم‌را 
باید فیلمبرداری کرد تا چهل دقیقه ازآن برای 
نماش عمومی آماده شود. 

بعضی اوقات وقتی میبینم روی موضوعی 
بسیار کار کرده‌ام ولی هنوز شکل نهائی‌اش را 
پیدا تکرده و آماده فیلمبرداری نیست رهایش 
میکنم وبه موضوع دیگری میپردازم . من معتقدم 
که آدم تباید وقتش را در مورد موضوعی که 
جای کار ندارد زیاد تلف کند. گرچه معتقدم 
باید آدم تمام انرژی‌اش‌را روی کاری که میکند 
رک قازده ول اور فد از لانکه دار 
سعی خود را در مورد موضوعی کرد نتوانست 
آن‌را عملیکند. باید برای مدتی موضوع دپگری 


بدست گیرد و بعد اگر هنوز هم به‌آن فکر اول 
اعتقاد داشت به‌موضوع اول بر گردد. این‌شبوه‌ای 
است :امن همشه بکار برده‌ام در فیلم‌هایم 
به‌قوه تشخیص هيچياثك از افراد بغیر از خودم 
اعتماد نمیکنم. مواردی پیش آمده است که وقنی 
فیلمی درحال‌فیلمبرداری بوده است» افراد داخل 
استودیو پر سر بعضی صحنه‌ها فرباد تحسینشان 
بلند شده است و من بعداً اين صحنه‌ها را از فیام 
حذف کردم» چرا که آن‌ها بنظر من آنقدرها 
خنده‌دار نیامدند. نه به‌این دلیل که فر مس 
از اطرافيانم با هوش‌تر هستم بلکه خیلی ساده 
به‌این دلیل که من ننها کسی هستم که ننگ ونام 
فیلم را 
درفیلم بگذارم به‌اینمضمون: 

«مردم از اینکه به‌این صحنه نمیخندید» 
ببرزنشتان نمیکنم. من هم شخصاً فکر نمیکردم 
این صحنه خنده‌دار باشد» ولی اطر افبانم گفتند 
که آبن‌صحنه خنده‌دار است ومن‌هم آن‌را درفبلم 


بردوش دارم. نمپتوانم مثلا" نوشته‌ای 


۱۹ 

















































گذاشتم». ۱ اً 

موضوع دیگری هم هست که اعتمادم را 
تفر تشخیص اطرافیانم سست میکند. فبلمبردار 
مهبکا رنه چنان به‌من و کارم عادث کر ده‌اند 15 
به] نچه درتمرین‌ها انجام‌میدهم» بندرت میخندند. 
اگر در صحنه‌ای اشتباهی کنم» آن‌وقت آن‌ها 
خنده‌اشان میگیرد» ولی من کت از اشتباهم 
بی‌خبرم فکر خواهم کرد که صحئه واقعاً خنده‌دار 
بو ده است. 

این موضوع موقعی دستگیرم شد که روزی 
از بمضی از همکارانم پرسیدم چرا پيك صحنه 
که فکر نمیکردم خنده‌دار باشد» خندیده بودند. 
وقتی پاسخ دادند, خندیده بودند» بخاطر آنکه 
مت اشتباه کر ده‌بودم» فهمیدم چطور قوه تشخیص ۱ 
آن‌ها می‌تواند درساختن يك فیلم مرا گمراه کند. 
اما درحال حاضر خوشحالم که آن‌ها همیشه برس 
فیلمبرداری دمن نمیخندند! 

موردی که بابد هميشه رعابت کنم» این‌است 
که درموضوعی اغراق نکنم. با اغراق سریع‌تر 
از هروسیله دیگر میثوان خنده را درتماشاچیان 
از میان برد. اگر بعنوان مثال من از نحوه راه 
رفتنم» بیش از اندازه استفاده کميك میکردم؛ 
اگر در سرنگون کردن شخصیت‌های فيلم‌هايم 
خیلی خشن و افراظ کار بودم» و اگر اساباً 
درمورد بخصوصی اغراق میکردم» این همه به 
ضرر فيلم‌هايم تمام میشد. اعتدال نه تنها برای 
بازبگران» بلکه برای همه باید بعنوان يك لغت 
پرمعنی به ذهن سپرده شود. اعتدال دراساسات 
استعدادها» امپال وعادات بد وغیره واقعاً کار 
بسیار شابسته‌ای استکه ثمر فراوان دارد. 

یکی از دلائل تنفر من از کمدی‌صای 
اولیه‌ام» این‌بود که در پرتاب‌کردن کيك‌خامه‌ای 
دران‌ها بی‌اعتدالی فراوانی‌ميشد. یکی دو کيك 
خامه‌ای شابد چندان بد نباشد» ولی وقتی برای 
خنداندن, تماشاچی از هیچ چیز به‌غیر از کيك 
خامه‌ای استفاده نمیشود » فیلم یکنواخت و 
خسته کننده از کار درمیاً بد. شاید روش کارمن‌هم 
هميشه موففیتآمیز نباشد» ولی من هزاران بار 
نرجیح میدهم با چیزی اصیل و هوشمندانه 
مردم را بخندانم تا با کمدی «اسلپ‌استيك» 
در این که مبردم به چه میخندنده هیچ سری 
وجود ندارد» تنها کاری که من همیشه درس 
کرده‌ام این بوده است که در مقابل هرموضوع 
و با حادثه‌ای که بتوانم در کارم از آن فاد 
کنم چشمهايم را باز و ذهنم را آمسادر کار رم 
داشته‌ام. من طبیعت انسان را مورد پررس قا ۱ 
داده‌ام. زپرا بدون این بررسی قمیتو ات از 
عهده انحام کاری 1۳ همانطور که درابتدای ۱ 
مقال» نوشتم» آگاهی از طیت انا ۶ ۳ 
بنیان تمام کارهای موفق است. 





: 













1 وا دا ال هي 
۰ یا 









۹« ۳ ۱ با تانه ۵ ميی‌رسد. 


‌, دی و حدادث نفس؟٩‏ ار جه اه ‌ 


1 با ۱ کس اب با خضاطر ۳ 


و۵ ص و ۵و مانه) 
رف 


«فر انسوا تروفوم 


1 


یی ( یدیل ] ۳ 


۳ 
7 


ف‌ 


بناست مصیاضا: ز بر له لو ببق (( الی‌دا لو ۷ لو لسلیظ لش ۳ ( عقبر لام لیلمساز ان »4 
۷ 1۳11111۳1۱۱۱۱۱۱۱ با ار الق ) ثر و قو ) یو ریت ّ له ؛ لها بش آدر بکالی لپاسسم ((شسی 


آمر بای (وبا با ۲ سر ش! («رور بای شی۱) لو ده اسب سجن اه الببه ملی صحبیین 
اهار ات قر او الی به روا کلی فیله‌های تر وفو و شبوه‌های کار او : ویر لظلر گاهها و بسندها بش 
ناه له ان با با گر ۸و 


هر از چا اب گلنشی اسای ما بپشتر باتامین اشاراث گلیست؛ ولمتهالی را که صر وا 


به «ضي‌آمر تلالی» س‌بر دازد: و لاه گر دهام 
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«فر انسو) تروفو» با «ژان ببر لو » و «ژا کلین لیسه» بت شب آمربکائی 


می‌شوند. اما پرداختن به‌جزئیات را برای زمان 
روی فیلمهای فرانتوبم به این صورت کار 
نمی‌کنم. البته فیلمنامه و فرم فیلم قبلا مثخص 
فیلمبرداری می‌گذارم. 


9 بس بازیگر انتانرا چطور کا رگردانی 


م ی کنید؟ آنها را زان م یگذار بد که به میل 
خودشان باز ی کنند و بدیهه‌سازی کنند» با اينکه 


هرح رکتشان را دقبقاً کنترل میکنید» و حتی 


شاد از آنها ب‌عنوان وسائل صحنه استفاده 


م یکنید؟ 

تروفو : کارگردانی هر بازیگری فرق 
می‌کنفد. مثلا" نقش والنتینا کورتز در «شب 
آم یکائی » یکمقدار بدیه‌سازی را ایجاب 


می‌کرد. اما برای نقش «ژان پی‌بر اومون»چنین 
کاری اصلا" هورد نداشت. 

ازطرفدیگر» ژا کلین بسه اولین کتر سم 
ن میخواستم بااو کارکنم» بیآنکه بل" 
او را دیده باشم. به‌همین دلیل نقش اورا 
کمی مب بهم نگهداشتم» چون باپد نوع کلماتی را 
‌توانست به‌زبان فرانسه» درست وراحت 


تِِ ۱ و دیا لو گها بش را ن اساس 


همین کلمات می‌نوشتم. 


۲ این دبا لو ای 
باز بگران م0 آنان, گو با 
از مشخحه‌های استبل شماست . فکر م ی کنم 
«ار باث‌رومر» هم چنین 


شنهو خ نعسر داد 
بو ر 
همز مان 8 لبشتر 


خصو صبدتی داشته باشد. 


ی 


۲+ 


تروفو : بل»» این گاهی اتفاق می‌افتد 
بخصوص با کسی مثل «ژان‌موزو». 


چرا خانم «بیسه» را درفیلم ش ر کت 
دادید؟ شما نه او را می‌شناختید» نه قبلا" با او 
کار کرده بودید» و نه حتی مطمئن بودید که 
زبان فر انسه می‌داند. 

تروفو : اما واقعاً هیچ‌مشکلی‌د ر کار کردن 
بااو پیش نیامد. من‌حتی اگرمشخصات ستاره‌ایر | 
که میخو استم نقش اول «شبآمریکائی»را بازی 
کند» به کامپیوتر هم داده بودم» باز فکر میکنم 
کامپیوثر «ژاکلین‌بیسه»را به‌من توصیه می‌کرد. 
برای نمونه. من دلم می‌خواست بازیگر نقش 
زن اول «شب‌آمریکائی» يك انگلیسی باشد که 
به‌خاطر بازی در فيلمهاي آمریکائی به شهرت 
رسیده باشد» می‌خواستم در خانواده‌اش» چند 
عضو فرانسوی داشته باشد, و مهمتر از همه اینکه 
دلم می‌خواست چیزمرموز و مبهمی درچهرءاش 

بخ طر دلایل آود که :۲ 

می‌تواشستم کش ی به‌جز ی ۱ 


ترولی ۰ دهم . 
اشئیاق ۷ 12 نازء 


۳ 
‌ چا (زاکلین بیسه» در 


داشته باشد. تمام این 


سسالن فن 7 
۳ نز من برقع 
ری به او تلگراف زدم تا مظمتن شوم 
۳ ۳۳1 ۱ ِ 
ورا در فيلمم داشته راد 
ا 
کا 
ژ ن یه ) هالیو ود را به فیلم من 
۱ ۱ 
هم خس وال | نک ۵ 
۱ "ی به‌فیلم هی ده 
۹ مر یک 2 
ما ه کرتهه و م۱۳۳۵ 
731 
















ژا کلین بیسه ء دیوید مار کهام - شبآمرز 5 


همر اءباتصوری ازفیلمهایا مریکائی وبازیگرانی 
نظیر « استيومك کوئین» (درفیلم «بولت») 34 
میآ ورند. 

بادم هست که اوزا در فیلم «دوهمفر ریز 
خیلی دوست داشتم » بااینکه فقط ده دقیقه روک 


پرده بود. در این فیلم» او با «آلبرت‌فینی» 
ییلاق‌می‌رفت» ودرا نجا «آبله‌مرغان» می‌کرفته از 
و به اين ترتیب فیلم با «آدری هپپوزت» ۸:۳ 
پیدا می‌کرد. من بارها به‌دیدن این فیلم رز 
وهرباز آرزو می‌کر دم که کاش این‌باز ودره ْ 
هیبورن» آبله‌مرغان بگیره وفیلم با ژاکلت» یر 
ادامه پیدا کند! 
اشاره کوتاهی به‌این قضیه در فیله 4 , 


آمریکائی» هست. 





شده» که «ژّان بی‌بر لو » برابر آثینه 
و امهانی را چندین‌دار تکرار می‌ گنه 
دار بد؟ .این فکر قیای کی ۶ ۶ 
خود « لو ». 





ِ 6 در :۱ ام »)۲ 2 
۳ ۰ ۰ را (. 4 2۱۲ اي ز نبا 
بل ی رون 


د صححبه‌هات شله که جر بان ساخحه آ ۱ 

۲ ق‌ ‌ 5 ر 

8ان م‌دشد (ناث «فلم در فبلم» با عنه ان 
| ملافات کنید»)» از شگردهاق فیلمی 
#اونی استداده کرده‌اید تا ان صحنه‌ها از شب 
کلم ممایر شو بد. کو با بر ای ساختن صحنه‌های 


ر اهالافات کنید» تکنبکهای‌قد( می‌ها لبو ودی 


4 زاب ؟ ۱ 0 فبلم از تنبکهای 
8 شه به «(ستما و افعیت» آاستفاده بر دید. 
۵ همبنطه راست. مثلا صححهه‌هالی 

وی دست در فلهابم 

وحالبکه در هلا ۱۰ ملافات ص ۱ 
جااج بتجلی ها صحنه‌ای 

که دران نمائی را با دوربس 


سهالی که 


وی« و دس 61181060 
‌ 


1 
ی زباد مي نس دوریت. ثالت کار بل 9 
1 ۲ 
ور » 
از ٩5(‏ ۲۳۳۰ 
۳ سا 
6 


بلیمتری برای روی‌دوش 


و مش ابن مشگل را جطو ر 


, دلبل که ما پا 
4 ده لولفب مهارت 


شو بد, 


ر نب ۵۸ 
سب با 


۲ دلیل دوم ابنکه م3 از سیستم «پاناویژن» 
استفاده 5 دبم» که فکس و می‌اکلم سستم خبا 


یا 
خوبی باشد. 


جنبه‌های فنی کار ساختن يك فیلم؛ 
زا چه حد ستقیماً فکر شما را به‌خود مشغول 
می‌دار دا 

7 : من معمولا" از زاوبء دوربین 
به‌چیز بکه‌دارم فیلمبرداری می کلنم؛ نگاءنمی کنم. 
المته و در مو رد مسائلی‌مثل نو ریر دا زی 
با کادر بندی تبادل‌نظر می‌کنيم» آما بو طا مر 
همیئه تر جیح می‌دهم که سر صحنه حواسم بیشتر 
مو جه بازیگران و کار آنها باشد ئا کار دوز بین. 
مسو ۷" هر صحنه را از بك زاوبه می‌گیرم» و 
نماهای اضافی اززاویه‌های جنبی نمی گیرم ؛ 
دارد» وفقط با يك لنز هم می‌شود آنرا گرفت. 


9 در مورد کار دوبن هم همین نظر را 
دار بد؟ پعنی برای تدوین هرصحنه هم فقط يك 
راه هست؟ 

ثر وفو : در ابن مورد» چیزهائی هست که 
می‌شود عوضشان کرد» وشما همینطور که دارید 
در اطاق ندوبن کار م ی کنید» معمولا" ایده‌های 


خوبی بای ندوبن بعضی صحله‌هصا به ذهنتان 


میز سلا. 


6 بر کار تسدوین قیله 


تروفو : بله» نظارت خیلی ترديك, همراء 
با «تدوی نگر » فیلم» کار تدوین را عا اک 


رای عضی از فیلسازان» فیلم توی 
دوربین» و زسان فیلمبرداری ساخته می‌شود. 
و برای خبلیها هم فیلم ضین تدوین است که 
شکل م یگیرد و واقعاً ساخته می‌شود. شما جزء 
کدام دسته ستید؟ 

تروفو : هیچکدام . من تمام مراحل 
فیلسازی را دوست دازم. البته وقتی که دارم 
فیلمنامه می‌نویسم. از تمام سائل مربوط به ‏ 
آماده کر دن ملز ومات ومقدما تکار فیلمبردازی 
احاس بیزاری میکنم. چون این يك مرحلهً 
پر از نگرانی و دلشوره است. فیلمبرداری و1 
دوست دارم. مراحل مونتاژ ومیکساژ قیلمها هم 


بر ابم جالب هستند, 











8 «شب آمر نی ا خصا رس 
و و2 قتی ه 


----7سس۲۳۳ ۳ 


اصلی عیلی خوشم می‌آیده و سنی می گم 
به هر ترتیب که ده آنها را درفیلم حفظ کنم. 
بهرحال» ب‌طور قطع من ترجیح می‌دهم براساس 
چبز ها که خودم‌می‌نوسم» فیلم بسازم. وامیدوارم 
دز مورد دیگری پیش نیاید که مجبور 


شوم کارهای دیگران را اقتباس کنم. 


| ینده 


نظر کلی‌تان دربارة «ثب‌آمربکائی» 
چیست؟. ابن‌فیلم همه انتظارات شما را بر آورد؟ 

تروفو : فکر می‌کنم فیلم حدود بیست 
دقیقه کوتاهتر از آن چیزیست که باید باشد. 
و این دلایل زیادی دارد. از دیالوگهای فیلم 
تا ٩۶‏ درصد راضی هست» اما در مورد تصویرها 
وجنبه‌های بصری‌فیلم» رضایتم بیشتراز ۰درصد 
ثیست. يك دلیل مهم خراب شدن نماهای فیلم 
ایشنت که ما در اکثر صحنه‌های خارجی آفتاب 
داشتيم . من ازانعکاس پرتو درخشان افتاب در 
فیلم رنگی متلفرم. سالهاست که متنفرم. اما 
بهرحال دراین‌فیلم مجبور بودم با افتاب مز احم 
بسازم» چون‌نمی‌توانستم فیلمبرداری‌را به‌روزهای 
دیگر م وکول کنم. 

در جاهای دیگری از فیلم هم احتمالا" 
نقص‌هائی هست. 


فقط تا ۰ درصد راضی‌تان م ی کنند؟ 

تروفو : بله» تفریباً. شاید فقط «فارنهایت 
6 بأث استثناء باشد. این‌فیلم از نظرجنبه‌های 
بصری بهتر بود. 


8 تقصیر این نسبی بودن رضایت تا چه 
حد بهگردن بودجة فیلمهای شماست؟ هبچوقت 
مجبو رشله‌اید عجّی‌حصحنه‌های ضعیفرا پپذیر بد» 
به‌این‌دلی ل که بودجه‌ای بر ای‌تجدید فیلمبرداری 
آنها نداشته‌اید؟ 

تروفو : بله. در موره «شب‌آمریکائی» 
من‌دلم می‌خواست‌یکهفته‌بیشتر برای فیلمبرداری 
زمان داشتم» اما به‌خاطر کاهش ارزش دلار 
نتوانستم. (ارزش دلار در فاصله بین زمانی که 
من برآورد هزینه‌ها را به«برادران وارنر»‌دادم 
تا زمان شروع فیلمبرداری پائینآمد) . بنایراین 
در شرایط ی که طرح فیلمبرداری برای هشت‌هفته 
فکر شده بود» من ناچار شدم فیلمبرداری را 

البته من دشمن خونی کار گردانهائی هستم 
که سعی می‌کنند ایرادها و اشتباهات فیلمهایشان 
را پشت نقاب مسائل مربوط به‌نحوه تهیه وتوزیع 
فیلم پنهان‌کنند. به‌نظر من مسئولیت کامل بدی 
و خوبی يك فیلم ستقیماً متوجه کار گردان 


ائست. 
8 بابان «فبلم درفیلم» (پاءلارا ملاقات 


۳ 


کنید) به خاطر م رگ بکی از بازیگر ان» ولیز 
به خاطر فشارهای مالی از سوی سرمایه گذاران 
آن» تخیر می‌باند. شماء فر انسوا تروفو» به‌عنو ان 
يك هنرمند و کارگردان شناخته شهء ا چه 
اندازه محتوای فیلمهابتان را به خاطر مسائل 
ومضایق مالی تغییر می‌دهید ‏ 

تروفو : من معمولا" خودم را ناراحت 
و نگران این قبیل مسائل نمی‌کنم. چون با این 
عوامل و نیز با کل نظام کاپیتالیست در توافق 
وسا زگار ی کامل هستم. 

فیلم يك شبئی است» که نهیه‌اش خرج 
هعیتی برمی‌دارد. وبنابراین برای من کامتلا, 
عادی وطبیعی‌است که فیلمسازی بهدلیل ماهیتی 
که دارد» نا گزیز بکمقدار سازش‌ها و کوناه 
آمدن‌ها را ایجاب می‌کند. نظام دبگر» نظام 
سوسیالیست است که فکر من زیاد دنبال آن 
نیستهه چون شما قیلمتامهایا می‌توسیه و ۱ 
به‌نما یندم دو لت می‌دهید» بعد هفته‌ها و ماهها 
صبر میکنید تا معلوم شود آبا می‌توانید این 
فیلمنامه‌را ساژید با ه. تازه وقتی‌هم که فیلم را 
ساختید» این مسأله پیش می‌آید که آبا اصلا" 
فیلمتانرا نمایش می‌دهند» ]با صادرش می کنند؟ 
این نظام سوسیالیست است. وغیر ازاین دونظام 
هم هیچ نظام دیگری در دنیا وجود ندارد. 
بهرحال نظام کاپیتالیست با طرز تفکر من بهتر 
جوز دزمیاید. 

چیزبکه من امیدوارم در پایان « شب 
آخزیکانی» ال ماد باه این از ارت بر 
حوادث ضمن‌فیلمبرداری» کارگردان يك فیلم‌را 
روما تشمکین. کی کنذل: 

يك کارگردان البته همیشه نگرائیهائی 
دارد. مثلا" در روزهای تعطیل» من خیلی‌نگران 
حال بازیگرانم هستم. برخلاف کار گردان فیلم 
«پاملا را ملاقات کنید»» دلم نمی‌خواهد آنها 
به‌اسکی بروند» مبادا پایشان بشکند. اما ازطرف 
دیگر وقتی به‌طور ناگهانی اتفاقی می‌افتد که 
قبلا" پیش‌بیتی نشده است» من به‌راحتی" آقسرا 
می‌پذ‌برم و سعی می‌کنم خودم را با وضع تاژه 
تطبیق دهم. چون دنیا که بهرحال زیرورو 
نمی‌شود» چرخ فلك همچنان می‌گردد» وفیل هم 
درست مثل يك موجود زنده باید به‌نفس کشیدن 
و پیش رفتن ادامه بدهد. حادثه‌ها را می‌شود 
تبدیل به چیز های خوب و ساعد و مثبت بسعال 
فیل کرد. من واقعاً امیدوارم چنین حالتی را 
در فیلمم نشان داده باشم. به‌همین دلیل است که 
علاقه‌ای به طرح نقثه‌های بخصوصی در موره 
مسائل مالی فیلم ندارم» چون ابن در کارا کترمن ۱ 
نیست. آدم بهرحال اکریر است با هیة | 
مشکلات یکجوری کنار پیاید . فکر 
صادقانه‌ترین جنبهٌ «شب‌آمریکائی» دز 
به‌همین سأله باشد. ای ۱۳ 
من به‌عنوان يك کار 















































۳ 
مشکلات چطور واکش ‏ 


خبلی از کا رگردانها/ 
غبر منتظره‌ای که آنها را وامی ۱ 
در فیلمنامه‌هایشان بدهند» لذت 
خیلی فرق می‌کند با موردی 
می‌شوید چیزی را به خاطر ۱ 
سرمابه گذارها با توزبع کننده 

تروفو : نه, من از مورد ا 
نمیآید. کمپا نی‌هایآ مر بکائی‌شا ید, 
آمربکائی سرسخت‌تر و خشن‌ترا 
بابت مطمتن نیستم ) ۰ اما این 
کار گردانهای‌فرانسوی» خیلیآژ 
رفتار می کنند. شاید بخصوص 4 
فرانسه نمی‌دانند» و نمی‌توانند مت 
را بخوانند. من بهآ نها فیلمنامه 
وبرآورد هزینه وفهرستی از باز 
ارائه می‌کنم. و آنها یا می 
هیچوقت سعی نمی کنند روی من 
مثلا" «شب امریکائی» را « 
«برادران‌وارنر » تهیه کرد. مر 
می‌رسید » این وضع خیلی خوب بو 


این اولین‌بار بود که 
آمربکائی سر مابةً فیلم شما را 

تروفو : نه » من « 
« یونایتد آرتیستز » ساختم 
سیاهپوش» » بعد بوسه‌های 
زیبای «می‌سی‌سیبی » و 
وحش ی 4. نها اشکالی " 


من می‌خواستم « کودگ. 





۲ نی کم ۳ ۰  *‏ ۱۵ ۹ 


۳. 


ات 


0 در کتانی که در بار#هجکاله و شته‌اید» 


۱ نو صح‌دادهادد که منتقدان فر اسوی 


فر اسوی "110 1,8 


رم (دلزد گی‌و ملال) ایحا 


ی اسیم صلمتان را «شب آمر نکالی» 
» ابن«جناس»۱ , 
د‌ ‌ 


را درذهن داشتبد! 
ن». من اصلا ابن موضوع ۱ 
اما «شبآمربکائی» معنای 
همان اصطلاح 
؛است» بعنی صححله‌هانی 
روز با کمك فبلتر ها 


ش‌اشاره به شب, 


ب 


ن یار لو ۲ دار ف, 


را تسا 
ل ِ 


بی‌خو اهد مك رو ز ق‌در ها لبو و۵ 


اصطللاح بدیع به‌حالث بین 93 
که از نذلر تلفظ با شل طاهرک 
4 مگ متفاو ث دار لد [ تظیر 


۱ 


کسدا ۹ 


رو 












یلا ر ز 
۳17 شاد 4 
را بای ۳ 

جف ۳ 
6 : 


مال رل د ات : 
از چاش ی 
و اسئو ر ال ر۱ 
4 #0" یلیم # 
بر کز وجه 
ای ن کار گر ۵ا 4 
و آز موی عو ذ شا پیست! 
تر وف ! 


فخوسیت سار ند 


اما هی و هم م۵ ۸1 
آشکار و عربان و بای 


۱ 


94 


ابد 
خی 


ره, من | 


0 ۴ 
باه ۸ قیال بر 7 


نم لمی| 


ق و اسسه 
, 
می‌سار م هم 
+ ۳ ۱ 
لوشان سم 


ام 


ن زبابندن تکیت تیب و بهر بان 


رز سس / 


بثف, فسئو ر 
ز ۵ , امه نم /) 






ِ 1۳ 
این یله ادا آه. ۶ ۸ 
ِ 1 
کا بای زر 0" 
7 ۲ 
1 ۷ از / سًِ ۰ رم 
/ 2 
۲ ازار مجت: هی تلم 
7 
۲ ِ ۸ 4 لا با 
آبر بتگا؛ کار گر ان هوز ی ل۵ز 


4 هار ان اباار و او بر یی 
و تشه فو رز و ار ال ار »4 نمی ز لمله 
اعااعت سب يکنند, ابا گار گر دافی 
قبلم ۷ بشب آهر بای مي لبم 
اقبااش لیست» ف اسو ا بر و او 


+ 2 
و ۰ #0 

۱ 1 4 4ب ی هم 
ِ ۳ یر با 


رس 4 
ء بابثه ر وی بر له منصنسی و #۶ 


,کی وافسی هم وم کا یلا 
با ۱ 


شم, این سر ور ی 


و سم » تدااز ۸۵ و بذابر ان از 
ان ره‌مرا به پاش ژنرا( ار لش ۷ #لبم 
دا یک کر ین را 
دادن و نصسم سر لب 7 
| دقیهاً هما تعلو ز 
1 را هی او اس ! اما نی موف 


مورا سم دار م به‌ا رکه اسف نع ی 


دور و بر م باشینن 


«بد کف ر تسوزی 
۱ 7 
شروش ار ای از هی 2 ۳ 
فد 
مت 
تنها 1 
و ی" 
بیا بر این 


پا يف #کیل,را ؛ 


٩ار‎ 


ا"0 
هار در ۱ 


به مسائا 
0 1 
ان ور ۱ 
کار ۱ 


4,4 ند 


ما 
ده و چببز هائی از 
شا 


ائد که‌فیلم 


۳ 


9 اعطمیتاندهند ۵ 9 


, ۳ پر ۲ 
ان همه تنها فر د سحله است که 


کلی از تمامی فیلم داز د, 
ستاو بسثه به تخیسص ها بیان 
بیدا , وسائل 


یبیل مد و د. می‌شو ند 


مئل 


ور بر دازی ۱ 
ابن 


است که میی! اد اه هي عون ا یله 


وقفا چه‌شکلی از کار در می | بد, 


ردان ناگ بر است حکم باث د ثثز 
اشنه باشد» 4 مت به‌دیگر ان 


کیاك کدنده اتبوان 


کند, بابسد نگر انبهابش ۰ خلی و خوي‌اش و 


ار ۱0۵۷۵ بش را از یگس ان بو شریده نگهدارد, 


با پسده هیور بان 4 ممیو | باشد» ۳ 


,دالم که ان 


خصو سیات فمیشه در و جو و. باق کار ۳1 دان تاش 


بیدا ام ی کنید» و خبای کار گر دالها هسنند که 


قضبي ٩‏ ار پاش پذ بر لو با سالر ۹( ۳ ۳ للا, 


ٍ 


و ی 


د گر ی بدهم؛ چون اباای شش 


/ 
7 


۳1 


شن ابنیلو ر ۳ 


[ ۲ تا ر هد گ4: ز نصسم گر فنبد شش 
کار گر دا را در یلیم و دئان باز ی کلیدل 


ثر واو 


ای وه من 


لمی و استم ان لایر ,را بباژ بگر 


بال کار گر 1 ان 


لا بیضی وراعت بود, 


ب ابنان دشوار لبود که در آن و اد 
هم باز ی کنید وه کار گر دالی 


تر واو ؛ 


نه بای ۱ باد, لیام این ٩‏ زار 


باتم در فبلم و ده و ای 
۱ ای فبلی بای وه ۶ 
راد دور بو لب 


احلباج به لباسهای 
نار هی داشت: 
بدبههساژ ی 


#وٍ نا ۲ 
مه ی 


برس ۳ ان ابنبو۱ و 1 طر ای 
ادتبا هوهسا ني فدز مور میا بل ثار بای 

و مه ها بر تکب سوم ۱ 
دیب آمریکالی» ابن مسائل 


یلم ) به استشنای چند 


لراسها 
اما در, مور 
میرح نبود, ساخش ابن 


سحله‌اش؛ بر | یی ر استه بو ۵ 


در بوره آن صحنههالی از فیلم که 
کار گر دا آم يلو اأسمد بعو ابد» و یام شب را 
بهفتگر کر دی در بارا فبلمش م يگذر اند؛ چه‌نظری 
دار بدا, این رك « تلفبههر بأ» درس و معتبر از 
غود شا بهعاو ان بك کار گر دان لبست! 
تروفو : نه, ابن تصور درستی نیست. من 
خمبلی وب می‌خوابم - بخصوس مواقعی که 
ر جربان فیلمبرداری بك فبلم هسستم, اما آن 
یبجله‌ها بر ای گفنار مین فیلم لاژم بوده» و برای 
نو جبه آنها همان دلیلی را می‌توانم بیاورم که 
ما در موره کر ار شدن اسمها در بر ابر پكآثینه 
نو سط «ژان‌بی‌بر لو » (درفیلم «بوسه‌های دزدیده 
بد ؛ او کسی را ندارد که به‌وی 


شد:) بر سیم 
اعنماد کند و با او سفنت کلاه, 

در «ش ب آمر بکالی » البته من آدمهائی‌دارم 
که بتو ان به آ نها اعلماد کرد تب بخصوصس منشی 
سحنه «ژ و ل ی » که خبلی هم خوب و کار بر است. 
اما به‌نظرم رسید که درست‌تر است کار گردان 
فیلم را يك‌آدم نها وتك‌افناده شان دهم, 


را «فر ان ») کار گر دان «پایلا را 
بلافا تکنبد»؛ از سبعك استفاده م یکند؟ 

ر ولو : چون او ثثل سامعه دازد» و این 
سمع برای من نماد چبز های مطتلفی‌ست, از 
با‌ارف نشانهایست ازمشکل‌من باژبان انگلیسی؛ 
از طر ف دربگر فان تك‌افناگی «فر ان»۰ وجدا 
شدن ارادبش از دنبای ار است, علاو ,بر ابتها؛ 
خود من وافعاً بابث گوشهابم دچار دردسرهائی 
هستم. فکر ام یکلم دشواریهای ارتباط يکي از 
مهای موره علاف؛ من باشد» به‌اپن‌خاطر « کودله 
وحلی» را ساخخثم *« که درآ نکودك فیلم کر 
و لال بود, 

و بالاخره بك دلیل دپگر استفاده ازسمعك 
اپن بو که می‌خو اسثم بدون‌در گر شدن بامشکلات 
آرابش و گرم , يك فرق ظاهری ببن خویم 
و «بگر ان اپچاد کنم, ففعا می‌خواستم نثان دهم 
5 «فر ان ۸ کار گر دان؛ غیناً «ثر و فو ۷ یسته, 


بی از دبا و گهای اان کار گردان 
در فبلم ابنست که فبلم در استودبوها مروو 
و از این سس فیلبها را باپد در یا 9 
ان عالبد خود شماهم هست! 


4 خبلی سعخثار بو ۵» 














































تروفو : نه. در فرا 
آهبله ایو د,بو ها را خر ۱ ِ 
آنها خانه و دفاثر اداری :۳ 7 
من هنوز فکر می‌کلم کسه مها 
داستا نها شان ادامه خو اهند داد» و انب 
مو او ۵اه یو دشان را حفظط و | 


«سپنما-- وافعپث» جر 
سال پیش مد بود ؛ به نظر من می‌تو از 
از آن آموخت .اما من هبعج ۱۶ 
به اپنکسه مثلا" بگذارم بازیگرا 1 
دبا لو کها بشان را پیدا کنند. خی ۱۱ 
را هم از میان تکیه کلام‌های آنها اقا 
باز دبالو گهای اسلي را خودم می 
س دکنیکهای «سینما -- واقعیت» ۶ 
فیلمها ثیست که سهم ربرئاژ در ساخته 
آنها خیلی زباد است. اما در ۱9/۶۶ 
واقمیت» بسنوان یف رد۱۹۳ 
چیزست که من برای دبگران ۶ 
توصیه‌اش می‌دانم» اما برای خود ۱ 


چندتا از فیلبهای محبوت 
بب رید " 

تر وفو : حخب. «روح» و «9 
(در ابران : پنجره رو به‌حیاط) ۱8 
هستند, ابنها فیلمهای‌خیلی کاملی‌هست 
عفبی » هما نطو ر که هیچکاك خو دش 
که با او کردم تونبیم مي‌دهد» 
فیلمسازی, مردی يك زندکی وا ما 
م یکند. که ممکن است فیلمی را نظلار 

«هشهر ی کین» هم فیلمیس 
خوب و بی‌نشص ساخته شده, از ۱ 
را هدس تگر فت» دالتون‌ترومیو ۱ 
آمد, فیلم غرببی بود » 

اما اکر من يك لهیه کند 
آمر بکائی بودم؛ پول ۱ 
می‌دادم که دوسه فیلم برای 
من فیلم «فائل ماه عسل) 
فیلمهای آمریکالی ما 
ادسانی و بسپار شب ؟ 
و در هبان حال ن 


باز بکر ان 


ت 










بیس وان پیر لو ب شب آمریکانی 

الا : ژاکلین بب ۳۳| 
وا مه ۱۳ 
و ۰ 9 





باهمرش دردریا غرق شد - به «آدل» کمثر 
مبحت داشت و «آدل» اغلب ائام مستعار سفر 
م ی کرد . متوجه هستیدگه او دختر مشهورترین 
اندان روی زمین درآن عصر بود چیزی که او 
ندان می‌دالید ‏ وگنهی یز موجب رنج و درد 
او م یگردید. شابد انن » تشر ی حکننده اشتباق‌او 
بانئد بر ای بنها نکردن هوبتش وتابل او برای 
و ضص کم دن ام «ه وگو » که‌درحقیقت بیشتر 
به‌یدرش اختصاص داشت . وتصور م یکنم که 
«هویت» موضوع اصلی این فیلم باشد . 


« گر قفبلی‌های من مانطو رکه گاهی بر من 
خرده گرفته می‌شود » درتضّاد باعصری اس تکه 
در آن زندکی می کم طت ماب ۱ ۱۳ 
من نسبت‌به‌هم هکسائی داش دکه‌م یکو شندبه اجتماعی 
که ا زآن طرد شده‌اند » ب رگردند . این تم‌فیلمه‌ای 
« انتوان دو اثل اعصذه(1 عوتهاو » است و پیز 
نم فرلیم « کودك وحشی» اس تکه من آ را در 
رمانی که جوانانی بهزحمت سن‌تر ازقهرمات ان 
غلبم ثمدن و جاءصتانرا بهدور می‌افکندند وعملا" 
بهزن دگی درجنگل رو م یآوردند ساختم . در 
مغابسه باقهسر مان « کودك وحثی» که مشتاق 
باس تآوردن يك هویت بود » کوشش «آدل» 








بر آنست که هوبتی‌را که از آن خود نمی‌داند از 
دست ددهد» . 

اتفاقاً «تروفو » یادداشتهای روزانه«ادل؟ 
راکه توسط بك آمریکائی دوین شده بوه 33 
۹ هنگام ساختن «کودگ وحشی» پیدا کرد : 
« کودگ وحشی» نیز براساس باهداشت‌های رو 
ساخته شده بود واین موضوع به‌آن فیلم » کفت 
منظبطی‌می‌دا که «تر وفو » معتقدااست«سر گز 
آد لآش» ازان بی‌بصره نیست . «گو 
کوشیده‌ام به آن‌شدت یکه خاص«دو دخت را 
وقاره» است بدهم» . ۱ 












«تروفو » درباره علاقه‌اش به 





تالندم)). 


۱ مقدماتی اجازه 
» بااینحال مابلم تاآنجا 


دانید هر کاری که 
زر سره 


4۵ 
ت 


1 مه حوشحالش می 


خو اهم تماشاگران بگریند . از 
ن‌العملم 










لد اها ده هدر یه ۱۳۳ 


ِ‌‌ 


وه سالاله زر دیا مادص ۱۲ 


در 


۳ 


۶ لتحصیل 
کِ 


شاسي دب ۱۱ ۱ سیاد الیل [ میا یف ستللن ۰ 
» با تامان ار ییات اسسابا و 
ا۱00 ۸ ۸ ۱۱۵۵۸ و لون 


8 اس ال ۱ ره , گداشت واولجن 1 و۰ 


6 بای ثبام 


ون 3 باه و بر یا 
بامو رت پپست ساقت لمابس 

فبام لاد ایکا ۳ ها گدارد: 
یمین بن‌هددرسه سپلما ۱۳ 
تن ماک لا فص[ 


خا دسر آن همچون اساله فلا 


[۱۱۱۱ ۱۱۱ ۸ ٩0 ۱ 
۱ ۳ 


باه شل ۰ 
ام مان ۱ 1۳ 


" دهییای فا 


| درسال ۱۵۹۵۷ 
1 لسن امصراع فص[ 
۰ با دوره‌هسای شش فاهه 
اجنمان هجیب وخر ی 

۳ + بجمئون شروق ور در 
«با بان شار لوث ثلل مگان 

۸ ۳ ار افرراپشی 
بهبا بای 
ند و دورههسای 
« درسال ۱۹۹۹ 

۵ طبر داده ش 


هرز لسته 


تردن متفا 


‌ يم ب 


| در الما ي حقیمز ی‌بافی 


سم ۱ امحان بیدا کر سس 


۰سا ۱۹۷5 پاهر حلهای 


۴۲0۵۲ 


۳۴۱۱۲۲۱ ۹0۳۱۵۸5 


مدارس سینماثی 


«رابرث دولبار 4 اداره هی‌شد , 1 

وفنی دواث کمپنه‌ای‌را مامور بررسی از 
رضع آموزش فیلم درالگاسنانوه لمدرخسوس 
امکان ناسپس پا هدرسه ای فیام گرد ؛ مددرسه 
فیام لددن خوشبینی‌اشر! ااپنگه پس‌ا ده سالل 
کودای مسنهل به‌عنوآن هسته مر گری پاث هدرسه 
مای انتطتاب شود » پذهان نگرد , این امید حلی 
پبشی‌اآنگه کمبله مربور گزارش خودرا ردگلده 
نا بود شد , شام شده بودگه «مدرسه فیام لنین» 
بح پفلی برآی ادامه حیاث خود نداره: گِ 
ابدکه دلابل آشکار#ومدخسی بای چلین نظری: 
و جود لداشت , 

اين مدبرسه باك شهرت واعنبار یلعای 
بر هوردار بود ! «اللچوپانشرا ازرمیان تس 
کدبری داوطاس اابخيابي مي‌گرد ۱ : ِِ 
ارداسجویان آن از کلوراي ۱ 1 0 , 

ازسر شداس لربن ‏ 

مان بسور متقم و۷ ام ریس مي 
میا انسیا 
باساخته‌های دانتچویال که 
می‌کرد . شاید هلوت 
کمبنه فوقالاگی 
۹ 
باسا بلله ی ۱ ۳ 
ما هاش 


اراس تام لو سهل ۲ ۱ ۳ 


۱ 


انگلستان 


پعضی‌ها معتقدضدکه این شکست 

«هلاث هروحیه مدرسه فبلم لندن واره 
وآغارگر همه گرفتاری‌های آن بود! گو اپنگه. 
علل دیگری نیز برای منگلائی که 
دهه هفتاد بدشگل جادی آشکار گر دپدند » وجون 
داهث ازچمله منکلاث اقلسادي , 
انداژه وضعفت مدپرپث رای ۳ 
فت موفعیت این درسهر! ببشفر ماز 
در 



























بلراز ۱ 


سب ۳ ۷ بان رس ه بوث , ثنها در 

تفن شتفرگی کنرا سالائه ۱ ن مدرسه با بو دسحه باشا سر با لمثل هه ۳ آمد است, لگهدار ی اروسابل 

نو ندی , فیلم که فقعط ۷۵ درمدرسه بین‌المللی لبدن افر ی بسبار, جدی‌ومهم 

داتشحه دارد فایل مفقا د خو اهد بود . شهر با است 9 این میلبز ساه ندید که ۱۳ شجو ی 

دانشجه بان کل له تاک ۷ 4 ۶۰۰ بو ند‌است 3۳ ین ۳ ر ابعلر , کار می گید ۱ ۰ آماد کی بپشاری 
ت تهیلم و +۷ بوگد | رانشکیل برای کار باوساپل اسئودبوهای حر لایر | دار 
و3 تقب؛ اه 4 و سعل ( ۱ مه ائر شاس بیا ورف و کاری فرباگا | ۳ 
اره آهوزش وعلوم ۰ ۲٩‏ ۱ فا ۷ :) _ ایا شجو نی که باوسایل ۱ 

۱ ۱ " ا / لمع ۱۶۰ قارد 5 5 هن 1 7 





۲ 4 
و سا 4 از و ثرا 7 # / 
ِ [ 
71 
۳ مار فینی هی ال ۷ 6 
۲ ۱ ۱ 
1 
۳ رش ۸ ریش ۸۱ 
ِ 
/ : 
۱ 1 ان مسله 
9 , 
۲ ِ 
۳ +«ع اه 4 ۸ اب ۶ 
۲ ۴ 
۱ 
‌ 4 ۲ " ی 
ار / ۱ 
بان 4 ِ«. 
۱ 
ره زگ ۱ 
5 
ا, ) 
بای ی بر و ۱ 
۳ سس 2 با با 
4 
ایا گنها 
۷ لیا 60 
۳ ۱ 
۸ ۰ #به 
ِ ۲ ۱ 
۳ ۳ 7 ان ۲۱ 
1۳ ۱ ا 
۳۲ سر ل. 94 اه 
۲ موره استفاهها 
ِ 1 ۳ 
ِ ان که ان وه 
۱ سچ‌ , 
۳ و از فار فی ف#بثر بان ۸ 
رسب[ هی لو ۱۱ 





بر انگیز نده حس اابشکار در دا اشصو باشد ب#سو ر سل 







افو ۶ ۱ از هی گففا | | ابا قابد این آمری 


بر ای فانلچر بالف که مچبرر فره با مس ۱ 
1 1 . 

ایا با #و پر ول 6و۱ ۹ 

بان 


۱ ابر مو ا ار ۸ ی | ا۸ ,۱ ر 1 ۹ ۳ 


ی ا ۰ هار ای پبا۸ از ان ادگزان 
وش انس ۳ ۱ 
قیییی ی ۰ مالی پساخان یز 


و به کاپ آ نان سار از ۳ 


۸ را این و ی دارم ی 


ای و 































باشدرگه دا لار کز له شر لب نما ابر ۳ 
ار بر مبله اران روسی‌را فرهیر هار سر ول 
فا ام فر فسار ان الی۱۵ وشا گنای بالمرین 
سای مرا یار ۱ از 
لیا بانج ز اث بای تفر پن می گرد 
۳ عا. مدارس سملعا ی اسلا هرز وا 
مر له ار سپد‌اله : وال یدرس رون رن 
بای چی‌لوا۱ ۰ اس و استانات بشار ی بر 
انار نبا تاو بانشي ار ار دهست ‏ اهر ۱۳ 
بو سه ممپلی سیر ای فپلمبازقی اقتصا ۱ 
می‌شو د ۱ یو ۰ لد براآی زر تا( ارل 


ای ساسوم , وباارجاباسهب(0 
ابرن مملی بر ای سا ان الا 
لیم لیم ۲ دی دا , ولاطق تال 
انسنت - طاا رل در یارب که 
از د,هببلاث فول‌الد کر مر وم اس برای ساحا 
همان میم با بد سه تاچهار بر ابر پولسار سر عابه گذاران 
کند , به‌علاوه داشچوبان می‌لو الله پوسا9ال 
دی‌شانر ۱ روی‌هم بگذارده وبا فبلم پل 
سازاسد وبا (سمان کاری که اسکو لممر 
در موره فهلم ر,سو پوس 1۷۱۵۷ انسام دام 
هر کدام شسمت‌هائی از با فپلم پللسرا سار 
کو ابدوو ان دو وبوره پگی ازاو لین داشصواا 
این مسرسه فپلمی به‌نام رما را 
را بااین روش ساخله است , 
خهار ی که بو دچه‌هایی انار ای دار وا 

آن احدی آشکار شده اباست کسه با 
فبلم‌هارشمانر ۱ بارو هه با لهببه گلنیده 
ابلم‌های آنان درحد تمهپلاث وسرمایه ۱ 
محناطانه در,چهار چوب پوسجچه شین فد با 
شده وفاقد لش‌هاو اشمار اپ‌هالی اس که 
داشجولی باپد داشنه باشد , در‌هوش نز 
ببن‌المللی فیلم_ للدنکسه بسبلفایي په 
داشجوبان فش رپساها مي" ۱ 
امی‌توانل دس : این 
7 ۳ 


4 ۱۸۰۰ بو ۷۷ 
و خجدماث فلس مو جوا 


اعنه ۱ هرا 


۸ باه رواب 


الفر با 





۱ات متحده برای اداره مدرسه ملی 
* ارگستان بر گشت اصولی راکه برنامه 
و ۷ اولین دوره سه‌ساله براساس آنها طرح 
و چنین خلاصه میکنت : 
: و مختلفی مدرسه ما يك برنامه 
فمالرا بريك برنامه آموزشی غیر فعال 
داده است ۰ ازنظر ما يك برنامه غیرفعال 
که برنامه کاردانشجو ازپیش برای‌دوره‌های 
اه با دو ساله ویابرای تمام دوران تحصیل 
بین شده باشد » حتی اگر گاءبه گاء درچتی 
بای مطابق شرایط زمان تجدیدنظر شود . 
ی برنامه آموزشی وقتی فعال شناخته می‌شود 
تمد آ ماده‌بودن بواید ۱۳ ساختن 
پازندی‌های مختلف دانشجوپان درتمام مدن 
[بوزش طرح شده باشد » بدیهی است هدف‌های 
بل برنامه آموزشی غیر فعال‌را خیلی آسان‌تر 
م‌توان توصبف کرد زیر که این هدف‌ها ازییش 
بخص شده ودر کاتالو کگ‌ها فهرست‌وار درج 
ده است . بنابراین وقتی يك مدرسه برقاآمه 
آموزشی فعالی‌را درپیش می کی 9 ۰ هدف ساده 


وین کارها نیست.» 


آبوزسی 
0 


بروفور بانگ چنین ادامه مه 3 
بر ای انتخاب يك بر تامه فعال این 

ت ۱ 
می‌خواستیم دانشحو خودش یاه بگیره 6 


بل عمده ما 


9 با باد داده شود باتوجه به‌این موضوع 
۵س متوسط دانشجویان ۰ +۲ با ۳5۳ 
تر انها فارغالتحصیل حاشکا ۱۳ 
یم به کا فدام. ۰ ی 2 آیو- 

ر ار حرفه‌ای دارند ؛ فرص براین بوده 
انها مایل خواهند بو بطور ۰ 13 
جربه‌کن ودرنتیجه بر نامه ام ۲ ۳۳۲ 

جیمه لزّر دی وت 

مر د 


3 بتثار فردی و گرژهی باشد. » 


پروضور پبانگگ برخی از ابراداتی‌راکه 
رن آتوزمی ۱ ۱۳۳ 
رصه من کنا ۹۵ جو بانی 4 نحتك 


تست ار 


۳ ۳ سازمان یافته : ۳ 
توانند ازروش‌های آموز 9۶ 
3 بر زنل » دانشجو بان که سوابق نجر به 7 
۰ دت است نخواهند توا ۳ 
1 دی آزاد استفاده ک ۱۳۳ 
1 "ل درمورن امکانات‌مو جود بسا ۳ 
۲ پسان نخو اهد‌بوی؟ این روش مه 
وش ۲ ای ۳ ک 1 نو سط معلم وم 
ها تنه| ۳ خواهند بو که درباره 

/ ود و نیازمندی‌های دانشجوپان آ گاهی 
* آموزیی فمال و ۱۳۳ 


2 تا 


سعنن, و 


نا 


مر فه‌ای شدیدا سازمان بافته آماده ‏ 


علی هريك ازدانشجویال ۲ ۱ 


«:-۰-ججچحسضس_سثسثسصصصص ۱0| 


می‌توا نندوقتشان‌را ب‌پنیج صورث میختلف بگذر انین؛ 
۳۳| بطور فردی با گروهی در کارهای 
«فنی» با «نظری» شر کت کنند 4 

ب( درجلسات نمایش فیلم و محث‌وسخنرانی 
وسمینار (بدون ارتباط باجنبه‌هی‌ای خاسی از 
فعالیت تولیدی) که درمدرسه یامکان‌های دپگر 
بر زار م ی گردد » ش رک کنند ؛ 

ع) به‌فعالیت‌های تولیدی (ازجملهفیامنامه 
نوسی) گروهی یافردی بپردازه ! 

د) به‌عنوان یکی از کار کنان فنی دریاك 

وه تولبدی شر کت داشته باشد +" 

ه) با دريك استودیوی تولید و ف 
۳ سنودبوی تولبد فبلم حر فه‌ای 

و بالاخره پرفسور بانگگ برنامه سه ساله 
مدرسه ملی فیلمر | چنین تشرریح هی گند : درسال 
اول دانشجو تشوبق می‌گردد که بااسول اساسی 
همه جنبه‌های فیلمساژی آشنا گردد . معمولا" ما 
سمی مي‌کنيم برای این سال اول برنامه شسبتاً 
سازمان یافته‌ای تنظبم کنیم که هرسال با ورود 

وه‌های جدیدی ازدانشجویان مورد تجدبدنظر 
قرار #روتنت . درسال دوم دانشجو درزمینه‌های 
زمینه‌ه‌ای مناسب برای استعداد خودش‌را پیدا 
کف 1 و درسال سوم فعالینش را روی زمینه با 
زمینه‌های انتخابی‌اش متمرکز می‌سازد . وقتی 
دانشجو و ارد مدرسه می‌شود » ما رشته انتخابی‌اش 
را به‌عنوان يك هدف موقت می‌پذبربم و درعین 
حال به‌او اين امکان‌را مي‌دهيم که درسال‌های 


بعد رشته‌اش‌را تغییر دهد.» به‌عبارت‌دیگرمدرسه ‏ 
ملی فیلم هميشه تغییر تصمیم وانتخاب مجددرا ۱ 


می‌پذ‌برد . 


+ 


مطابق تعریف پر وضور یانگ‌بر امه‌آموزش 
مدرسه بین‌المللی فیلم لندن که بیشتر اقتباسی ‏ 
دانشجویان تشویق نمی‌گردندکه با اصو 
باه جنبه‌های فیلمسازی اشنا 
آموزنی ازآنهامی‌خواهدکه ‏ 
را بددست آور 


وقت آژادشان ۱ 


شروری است ؛ اما کسیرا به‌عنوان دانشجسوی 
فیلمبرداری / مولناژ باگار گردالی لمی‌پپرم : 

ما معتاندیم که استناده ازدوربین ۱ وساپل لورس 
است وهر کسی با کمی لمرربن می‌تواند طرزاستناد» 
ازآن‌هارا باب بگیره و کسانی که می‌خواهند در پا 
رشنه محدود کار گنند بهثر است این کار را از 
طریقی شاگردی در اسنودبوهسای فیلمبره‌اری 
بیاموزند . هدف ما اپنست که داشجو درلوسپمی ‏ 
ازهمه جیبه‌های فیله‌سازی بهحسث آوره ولهتلها 
طرز انجام بك کار را باه بگپرد ؛ بلکه دلپل ‏ 
انجام آن کار ونأثیر آن‌را درساختمانگلی فیلم 
درك کند , اپن دبد وسیع و تجر سه همکاری با . . 
دیگران درساختن فیلم ونوجه په‌جنبه‌های‌وسیعتر ‏ 
روابط اسانی برای تریبت افرادی‌که باه در 
زمینه‌های معطلت وساپل ار تباط جممی کار کنند . ۱ 
شروری است : ی 

برنامه کار هرروژ ۱ 

نعیین شده است گو ۰ 
فیلمسازی را شروع 
حواسثان‌را روی 




























و کارهای : 





۳۹ 





‌ اک 6 ۳ 
‌ دمک ( [ حور رادر ان منوت ر ست حور فد 
ِ ۳۹ ۱ مر ۰1 
5 دیل. شا بل علت بن وضع عیین بو دجد نعرادی 
1 ۸ ۳ 1 ۵ ۱۱-4 ِ 
دا میب ۵ شا بدهم گ نامه | دور رسی جعالن یار ه سنه | 
چم ۱ ۳ ۱ ۱۰ 
ِ د ده ۶ 3 یا ۱ 
سنحمی بردوس داشجویان می ندارد . وشاید 
۳ ٍ ا3 ۰ 
دایم 9 عمیان تا تاروی وهتی بردانشحجه بیدا 


۹ 5 ۲ ۱ ُُِِِ_ 
سود د مین سم ۳۳ دا د ۰ 
ی اي ۱ پاش بل 


۲ ۱ + ۱ 
بابت پارپهران است. رای 7 


۱ ۰ 
بکی ازهشگا ت مدریه ملی فا 


ها رو بر و بودیم , سبب گردید کار کا از ۳ 


اف اد د حرفه‌ای بخواهیم» پاگ مر و مب 


۳۹ 





ِ 
حفه 5 ورس هل 
1 صي 
۹ همداری داشته ای 
5 
۲ ۱5 ۹ تب ید3 برجود هل ید 
بح 
بد ی داجیا سم مان مب 
جو بان درفیلم‌هایشان ازهزید ۳۳۲ 
۱ 
۹ قام‌هاسان هحمه ( س 
۹ بت _ 
5 ریت سس ده + لستکه 
6 نیت انسیا 
۲ ی‌ها ی ی ک ف برد کا سر 





اه خصد عط1 تصتفعظ زنبکلای رواد 


تحداد کمی به‌صائل سیاأسی می‌بر دازند و کاریرخی . 


ححری است بربر خامه‌های وسایل ارتباط جمعی. 
فیلم «پسر سیسوار» جاناتان لوثیی ها 3 
حجو امیزی ازيك برنامه تلودریونی است . له 
فیلم به‌عنوان يك تمرین بسیار قابل توبه ۳ 
زیرا که‌داند نشجویان بامشکل‌قیلمبر داری دوسو تب 
۳ 1 زیازیگ, ِِ غیر انگلیی‌زیان 
آبا 0 و آن وت ۹ ! ازاینکه 
بهاین‌نوع فیلمسازی رویآورند مت 
یامهارتشان‌ر! درساختن این توع یله 
هی کرده‌اند. بمضی‌هاحم م گرم مرو 
خاصی ازتا: ریخ‌هتند؟ مثالا" < 















به درزمان الاب است وآنرا 
پر فا «رخست6 و ماو شکا » شان راو 


ناه درد زر ۱3 
ول های 9 اجئماعی سنتی بأ ها موش 

, این موضوع شابد علل اقتصادی 

: و سا بد‌هم منعکس کننده لاه ۳ 
اشتکان مترته ام ۱۳ 
زونه ممائل فیلمسازی مستند جاممه‌شا اه 
ایراسانه است . البثه هم است که ابن نو 


غر مستفیم ازطربق انتخاب دانشجو اعبال 
ری ونه‌مستقیماً ازطر یی آموزش وراهنمانی‌ها 


۱ 


عمليي ۰ 


درزمینه فیلم مستند دانشجوبان روش‌های 
زفاونی دارند وچند شخصیت برجسته در قیان 
آهابه‌جنم‌می‌خورد. نبکو لاس‌بر ومفبلد در انتظار 
کیدن برای رسیدن به‌موثر تررین لحطه فیلم ؛ 
رن وحوعله‌ای فراوان آشکر می‌سازه ودر 
۲ ۱۵۱ ۱ مر صحنه هد 
تارسيك و کوبائی دارد که درآن بك با ۶31 
گروهی کودلك سخنرانی می کلف , درا له 
زمی‌ازدر گیری‌های روائی پل 9 ۱۳ 
دورژه هنیامبکه سخنر ان بچه‌هار ۱ باابن ادعایانن 
گازهم اکنون می‌نواند بگوید کداميك از ۱۲ 
رشان به‌زندان خواهد ک 0 می‌ترساسد , 
ژلوین شامه حساسی برای کت ۳۶39 
ژلحنه‌های مضحك زند‌گی دارد . فیل‌های او 
(آای بار بر من میخواهم از کاثال مانش با شا 
مور کنم» و «دون کیشوت در لندن» صحته‌های 
سخره ودرعین حال غم‌انگیزیرا در( 3 ۱ 


درمدرسه فیلم فیلستاژان ازثبت ۱59 
ژاوان برخوردارند وابن می‌ثوال9 گاهی ساخشن 
#هالی نظیر «شکار کشاورزال» را موج 
زد ابن فیلم شرح شکار نو سعط با گروه 


۱ 


۱ 


+ ن وقت انجام می‌گبرد. ریش 1زا ۲۶ 
بیدا ثانه فیام» همراه بايگ فیل 3 3 #۲ 
بل «درعین حال امتظاهر ؛ به فبلم به عنو ال 
۶ انسان‌شناسی کبفینی نسادر میب ۳ 

سه را و نان ۲ 


2 بدست مي‌دهد » 


وا هس ۱ 





9ورز ومزرعهدار کو چا است که تنها به‌خا طلر , 


۰ شربنات قططم فردل و وبای گوزنا : 
وت اذبك جامعه درشرف او ۱۳۱ 


روبای شرفی دا ۱۳۱ مدارس ‏ 


ی 


1 ۱ و دز ۳ بو دا پست رائر لگ ؟ رز 

کی ۱ / سب دار حالی مناسب تخصص وسطل , 

"در استودیوهای فیل ۱ ۱۲ ۱ 
۳ 


نان که سینما پاپه‌های تاو ۱ 


۳ حمپلان مدارس ۱۲ ۱۱ 


سچجچ۰- ۱0 
مس * «رمدرسه بی‌الملنی قیام ند گنس یر 
بن حصوس اطلاعی تداره . (البلهبیازگی پا 
جن اراشعصیل لکی لگزدرید .که تنل 
۹۳ ام آوردن کماش برای منریسه وحنیا 
لباز )ی 
مر ود که تعدادی از فار ی لتحصیازای با جعی این 
مدرسه در کثورهای خودیان مرپست‌های اذاری 
انجعام و طیفه م ی کنند, وابن لصو بر که لمدادز بای 
ازفارغ المحصیلان مدرسه باچمیین سر توشت‌رو بر و 
خواهند گر درد , دلیل عمده با کید گذاردن پر پا 
برنامه آموزشی هبه‌جابه وسومی است , واین 
یکی از تفا ت‌های اساسی این مدرسه با منبارس 
سیلمائی ار وبای شر فی. است , که دانشکده‌ف‌ای 
جدا گانه‌ای برای کار گردانان ۰ نورسندگان ؛ 
فیلمبر دار ان , مونئورها وغیر ه دارند , 


۲ 
از آنجا که اولبن گروء ازفار غالتحسبلان 9 
مدرسه ملی فبلم همین چندماه پیش مذرسهر اثر ۸ 
کرده‌اند , هنوز هیچکدام از آنها شذل تابشی 
تیافته‌اند , چندئائی از آها هنوژ درمدرسه ودر 
حال تمام کردن طرح‌های گذشته بائنطلبم‌طر سهای 
جدید هسنند , بیشثر آنها که کاز معبنی حنی اگز 1 ی 
موقتی باشد پیدا نکر ده‌اند به‌سوی تلوب بسون ۳ 
کشیده شده‌اند . ۱ 7 



































چندنفری به‌قبول کارهسای اداری اپ . 
فانم شده‌اند وبقبه هنوز درجستجو هت , و 
شر ابط فعلی‌هبچيك از این‌فاز غالتحصبلان چندان 
ابیدی به‌بافتن شغلی در سنعث فیلمساژی ندار ند , 
وتلویز بون‌هم بجز برای آنانکه ازاستعداه 
استثناثی درزمبنه کار گسردانی و نوستده؟ 
بر خوردارند چندان مرجیم اه 
بث دانشجو به کلف دلننگهه دتوتیر ۳۰ 
بود بدپن‌معن ی که در بی بی سی , لته 
ببال‌ها بدون اميدي بهترقی فر همیی 
می‌مانند . تمام پست‌هاي قسمت ی بو 
شنه است وانتظار نمي‌ر ۱ ش 
فمالبت‌ها توس ی 
و 
۳ 


۳۳۱۶5۲ ۷۹5 


1 ۳۲ 











عبداله ثر ببث 


«اورسن‌ولر » درباره تجربیانی که پیش از 
رودش به هالبوود در زمینه سینما انجام داده 
به کسا نی که تا کنون بااو مصاحبه کر ده‌الت چیزی . 
زگنته است و بدون شا نرجیج داده: جهانبان ۰ 


‌ 


ف‌ِ 








ر‌ ‌ ز هعصه هصبت 
7 
ُ ر و رخارن 
ن توحه ‏ ۹ 
پپ 2 
5 : ([ حجسلی رز داث حائسه 
4 سا 
7 5 ط زیم که رم 1 
2 27 ی مر 
7 
7 زِ 2 
72 بر ‌ 
د‌اشته سش 
7 ‌ 
1 9 
3 ۲ ) ره ۳ 


بیری 





قتاتی ۶ استه که به کتا تاه عمو م .| دن ٩‏ بحر/ 
واس : : 2 ی رد2 


۱ ایا لت کاتکتی کات) اهداشد. سر وصد‌ای‌حر کت 


ر‌ 
۱ ۳ ۱ ۱ ۱ 
فلم در داحا بروژ کتور عصان ر جر د میکر د 
که تر چه خو د فبلم در و ضعیت مناسبی شنت ۲۳9 
۹ 1 «: ۱ 

اما سور و هیحان کشف یو از نک او در مو رد 

چگو: ی ناش الا خلاص کرده بود. درست 
4 / ا ۳ ۲ ۰ 

عدل این بو د 20 نما شنامه ی متعلق یه دوران 

جه انی 1 ۳۳| 1 بیدا شد» باشد. 





«اورسن‌و لز » صحنه‌ای ازفیلم «همتهر یکین » را کا رگرداتی ع ی کند 











در احتبار «استهتوی, فینپم 
بت و پك نسخه نکاتیف آل رای 
نا با نه کنگره تصو بل داده شده 
: سحه‌ای از آن تهبه کز دید که 
ویر رسی و9 استفاده قرارمیگیرد 
ره انیت 1 در محل, کتابخانه بمنند. 
م نها دیگر نسز هت عم اچه و ری 
و « گر بن‌ویچ» موجودست] ۰ کارت 
حمز خورده «وار» است و فقماً 
ام بازیگر ان ۱ ف کی میکند 
ت» «یل‌های پیری* را دیده ؛ 
که ۷+ » به‌ها وود متبه كِِ 
بن فیلم برس‌وجو کرد. «ور ٩‏ 
, به خاطرش نمیا مد ولی وفتی 
فیليم عناهر شنه آنر 
۳۸ صنکاعی. که 
ر جرپان فتیو ال تاتری 

و در «تاداسکول» واقم «م 


با 


"۳ با تمد 


بیغ 2 ۷ جه وی سه سال حتو ۶ 
بت شده بود ار لیب پافت 
کر دانی وتصوین فیئم ! 

۳۳ بله «فیلم خا نوا کی » 

مه مارد موجود دز مجصو * 


که «و از * عسر آء ۷ 

نهبه کره و قش 
رم مد کاآر ! کار کگرعانی 
بادی هس تکه 


یه مب 


یم ار 


مت ان ین هر شوه اعد 1 


۳۳ 


مظن ۶ لِ 


دء دقیقه‌ای از «د 


سب ۲ 
دراحه فلر تحار سمیو لیم ‌ 8 
۳ وا آنر ۱ احاطه‌کزده است. بیلد مد 

ی سید مراعده اما در کار بردای و ز و اب ِ 
4 ور آن‌زمان بیش از تست طا* 

ز ر کات میاری ده حصسو ها تیا 

ما3 ,عفیلم‌های بعدی «ولر» 

عیکند. بعضی از نماها پنحوی ریب خا ِ 
ع یک » ,| در ذهن له ی ۳ 


۰ 
سك وقتی که «ولز» و 


ی نیع" ی تلو م بوتی روی 


۳ ح 
فرست که ,4 ۰ 6 حه حد. تحت اسر 
بو نیم شدای و تا آلمان بویژه 


»و 8 سفر نو » گز «فر در نش و سلهلم مورنا» 


نه بو ۳ اکر بحضی ان 
یقت که ثهلر ٩‏ فص و۰ ۱ 
تیا او 5 چیز سیان جالبی ۰ ی 
۱ دای و کمپوزسیون که چهر* نی 98 
۲ بت ونان موی ۰ بای سرش میگیره (9 
۳ 5 بل ازع «ولز* باز کرد 3 ۱ و مموات چ هتکن "۰ 







نقریباً تعدیل شده‌است. و عیفتگان «کنيونم نز بو و او م۱۳۳۳ 
عیلم در برخوره اول کاعلا" مبهم بنظر ؛ وقت یکه بازان درکار نیست با چتر ور برا 
میر سد. درست مانند یکیازبچه‌های حرامز ادمی ۷ دستی را مي‌بينيم که کزم‌ای را در تبای فرشت ۱ 
آوان -کاردیم فرانه دز ده‌ی پیست که میچرخاند و سیس نباش تکان‌دهنده که غیت ۱ 
حنوز هم دچار بلای آن هستیم. ولی اندگ انگ «مورفا» است به چشم میخورد» يك سنگگ قیر ۲ 
طرحی مخص نمابان میشوه و روشن میگرده خاکنتری که سایه يك دست روی آن میخزه . 
که فیلم نمثبلی از م رکه میباشد. نخستین نمای (چون این نما بسورت نگاتیف است» سایه سفیدا 
فیلم يك کوی درخت کریسی را که در حال دیده میشوه) و با انگشتی دراز اثارء میکتف . 
چرخش است نان میدحد و این سحنه بعداً نیز و در هبان حال يك انگشت جسمانی بر کناره . 
هکام ی که يك هیکل سفیدپوش درحال نوازش سگه شروع بهخزیدن میکند. کلاویه يك پیانو ۰ 
يك کرء از جلوی دوریین ره میشوه تکسرار دیده ميشوه - بعداً معلوم میگردد. که این ی 
میگردد. شباهت با «همشهر یکین» غیر فاپل_ «فلاش فورواره» است - وسپس *اورسن‌و» ‏ 
انکارست.. پس از نمای افتتاحیه. بكه موت‌از را مي‌بينيم که دری را بوی يك پلکان فرسوته ‏ 
سریم (پانوجه بوضم آن پرو ژکتور گذالی: از میکند. ۳ 
ای سرعت بیش از آن بوه که تولید اراجتی پا گشت به عقب و تماای اولین نقش ‏ 
نکند) از زدگه‌هاتیر اکه در حال نواختن‌هستند سینمالی يكث «فول مقنس» ۳ 


مداهد. یکتم و بسنی از نماهاً پسورت نختین‌طهوا 


9 
ف 
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‌ 
هه 


فلس ماری آن پر از تکان ولرزش برد و هراشازه پر مخاطره 
بر آین‌جا ورین گه بثرمی روش دست حر کته که با آن روبرو بستی 1 
م یگنت آهته عقب می‌روه و زن رابطرزیگویا میباشد. گاهی‌اوقات» مثلا. 
روی زنگ یکه درحال نواختن سوارست نشان را بدون لباس آشنای و3 
میدهند. نماهای بعدی مرد سیاه‌چهره‌ای را نشان خبیث مشاهده میکنیم» : 
میدهد که کلاء کیسی پرسر دارد و لباس او از . میدانه که ما چه میدانیم؟ وا 
شکیل شده است ۰ وی شقول کنیدن طناب وولز» ۲ 
زنگ مییاشد و بانوی پیر روی بام بالای سرش ۱ 

جای دارد. بمد از دومین نمای گوی چرخان» 5 ان 
نای«تیلت» شدهدی يكسنگی قبررا که موجه و 

درز بآهتگی روی, زمین پشت آن یا 
میکتند ميبينيم وسیس یلك ۳ 
متالف تبلت‌شده بهچشم میخورد و ستی دود آن . 
حلعه شدهء‌است وآنرا میفشارد. ‏ . 

سایه‌ی يك‌دست» سایه‌ی یشازن" 


ار ...+ 













مط 


فیلهم ضالا شر اختیار ۳ 
































1 
هس 


ام بکا » سخه نکاتیف آن برای 
گهداز ی » تحویل د 
ت و همچنین نخه‌ای از آن تهیه 0 
رای مطا لعه وبرزسی مورد ور 
ومسققان مبتوا ند آ بر ا درمحل کتابخانه ینید 
ده دیکر نیز جهت اه ور 
ور کتابخانه « ثرین‌ويج» موجودست) . کارن 
میخسات فیلسم بخط خود 2۳ است و فقط 
بازیگران را ذ کر مبکند, 
«دل‌های پیری» 

کامی که «وئ » 

۵ ات قب 


4 
ف‌ 


نیم 4 
27 


عتو اد ۳ 
که را دیده , 
به‌ها لیوود آمده بود 
لم _پرس‌وجو کرد. «واز » 
مه خاطر ش میا مد و لی وفلی 
زر قبلم ماهر شذه انرا به‌یاد 
بستان ۱۹۳4 هنگامی که 
4 بود» در جربان فستبوال تئانری 
در «تاداسکول» وافیع در 
بلی‌نویر » که وی سه سال جلوئر 
رءالتحصیل شده بود ترثیب بافت» 
خته شد. «ولر» کار کردانی وئدوین فیلم را 
کرد و آنرا صرفاً يك «فیلم خانوادگی» 
معهد! مدارك موجود در مجموعه 
براین است: ۸5 «و لز » همر اه با 
( که فیلم را تهیه کرد و نقش 
تآهی‌هم در آن‌دارد) مشتر کاآ زرا کار گردانی 
دند و درخود فیلم هم شواهد زیادی هست که. 


وبلیام وانس» فقید وقتی که «ولز» را 

ات کرد دانشجوی کالج بود و بعدها به‌تهبه 
کار گردانی فیلم‌های تبلیغاتی تلویزیونی روی 
ن يك اقتباس ده دقیقه‌ای از «د کتر 
چهیل ومسترهاید»را که درسال ۱۹۳۲ باشر کت 
کار 5 رداتی او ساخته شد» دیده‌ام. این فیلم 
ری غیر از یك قل موی تا ۱۳ 
3 نیست. ولی «دل‌های ببری» يك چیز 
ست. کرچه فیلم دچار سمبولسم انیا 
7 سطحی میبآشد» اما در کار گردائی و 
ردازی این اثر نکات بسیاری دیده میشود 
* بطرزی اشتباه‌ناپذیر به‌فیلم‌های بعدی «ولز » 

آشار میکند. پم از ری ۳ 
هش هشهر یکین» را در ذهن بیننده زنده میکنند 
ی حتی بیش از «همشهر ی کین» نشان‌دهنده 
امرست که «ولز» تا نچه حد .تحت 9۳ 
##رسیوتیسم تئاتری و سینمائی آلمان بویژه 
«نوسفر اتو» اثر «فردرش و بلهلم مورنا» 
ار گرفته بود. و اگر بعضی از صحنه‌ها 
خصوص وقتی که «ولز» روی پرده دبده 
ببود) از لحاظ فیلمبرداری چیز سیار جالبی 

وست» در عوض نورپردازی و کمپوزیسیون 
باری از نماها سبار زیباست و فقدان عمومی 
سنتی و اسحام در فیلم به‌لطف بازی «و لز » 


نشام و 


05۳551511۳۱ 


,9 15 ۴ م2 
لفر بم تعد.یل شده است. شیف 


فیلم *ر برخورد اول کاملا" مبهم بنظر وقتو 
هیر سل در ست ماننن بکی‌از بچه‌های حرامزاده‌ی 


دستو 
آوان گازدسم فراسه در دهه‌ی پست که پیچر 
ان بلای آن هستبم» ۰ ولی اندله اندلد مور 
ری شص نمایان میشود و روشن میگردد خاکن 
که فیلم تمئلی از مرک میباشد. نخصتین نمای (چور 
فیلم يك کوی درخت کریسس را که در حال دید 
رش مت شان میدهد و اين سحنه بسا نز و در 
7۷ می که بك هیکل سفید سفیدپوش درحال نوازش سنگی 
کره از جلوی دورببن رد مبنود تک از 


دد. شاهن با «همشهری کین» غبرقابل 
انگارست,. "پس از نبای افتتاحبه, باث مونسازسی 
سرییم (بانوجه به‌وضع آن پروژ کنو ۳ 
ابن سرعت بیش از آن بود که 6 
نکند) از زنگی‌هائیراکه در ۳ 

مشا هده میکنم و بعضی از نما 
هستند. آنگاه يك بانوی پر 
«وبر جینبا نیکو لسون» با آرابٌ 
که پس‌وپیش مبرود. برخلاف‌فیل 
که فیلمبرداری از پر از تکان 
در اين‌جا دورپین که بنرمی روی ۰ 
می‌کند آهسته عقب می‌رود و زن را 
روی زنگی‌که درحال نواختن ۱ 























نمای« تبلت» شدمی 7 
در 1 ۳ روی. : 


که درآن‌جا با« 
بازیگر و «گیتاق ‏ 
همکاری داشت کاز 
بود. در «د کتر جکبل 
که با انعطاف نو رپرداز, 
باشد. در نمای بعدی زنگ 
حال که مرد سیاه‌چه ره با 

کشیدن طناب زنگب میباشد» در 

که چهره‌اش را بطرزی زنن‌ده 

و سوار زنگ است. برهییگردربم, زن. 
باز کرده و بالای سرش میگیرد (2# 








ى‌ ف‌ ستتا 
فک 4 
‌ 
9 
ِ 
1 پ 
ی (اشت و هایر 
ع‌ 
2 نز ساه‌حي 
رَ بر 
س 
س- تم تس 
5 بات شده 
ر وار حلق!ویز ز 
73 بِِ«- 
واره کادر میشود وزتک 
سم ۳ ۰ 
حکم امتاء دارد در گوشه مبکشد 
۳ , ی دث دب سمعفد رز 
راک را می‌بینب ن‌ 


۳ 9 حنه 
سم و لو ۳ 


ح در ابر » مباقد.ه اتگفتای 


۵ «شیح ۵ 
مق ۲ 3 ی ت 

نه به دوریین نزدیت و تردیجسر 

ل پبانست یت نت عوصی ب در 


میکشد. او به کلاویه فشار 


ی تحان صدا سرش را مانند جغد 
1 ۰1 
میمبت خوبی تحام میدهد) 
؟ 
له جسد بانوی پیر در درون 





کت 6 3 11 لب ح‌ ۰ 
ورسن‌و لز» بیش‌از «همشهر ی کین» 


«دراسایش»۰» «باخدا» و «پایان» که آخری‌را 
کنار میگ‌ذارد. او دوپاره می‌نشیند و شروع 
به‌نواختن میکند و باحالتی هذیان] لود پیچوتاب 
میخورد. دوباره‌زنگ‌را می‌بینيم وسپس‌دست‌هائی 
را که مشغول نواختن پیانو هستند وآنگاه لوح 
«یایان» را. 

اگر ادعا کنیم که با تماشای «دل‌های 
پیری» ظهور يك فیلمساز بزرگ را میتوان 
پیش‌بینی کرد اغراق کرده‌ايم. و این درست 
مانند این‌است که پس‌ازتماشای «درتلاش معاش» 
آینده چاپلین را کاملا بیش وی هه با 

ولی از خلال اختلاط سبك‌های مختاف 
در کار «ولز» جوان» و تجمع حالانی‌که گاه 
مربوط و گاه‌نامرربوط هستند میتوانیم‌يك‌برداشت 
قوی» آزادانه و کاملا شخصی را حتی در مورد 
ایده‌ها وموتیف‌های دست دوم تشخیص دهیم. 

اگر بکوشیم «دل‌های پیری» را به‌عنوان 


يك‌اثرخود - بسنده توجیه کنيم کاری احمقانه 
خواهد بود. این اثری است که به‌دوران جوانی 
برمیگردد و ممکن است «ولز» درحال حاضز 
آن‌را اصلا" نپسندد. اما به خاطر بیاوریم که 
«همشهر ی کین» هم اثری متعلق به‌دوران جوانی 
است که از منابع مختلف تغذبه میکند. این جز ی 
از لطلف آنست و قدرت آن مانند فیلم‌های او لیه 
موج نوی فرانسه از تر کیب سبك‌های مختلف 
برای ایجاد يك چهارچوب هماهنگ سرچشمه 
مک د و3 درآن هرجزء با درام متاستت تا ۱۳۳ 
در «دل‌های پیری» شاهد هستیم که «ولز» . 
مانند هرهترمند جوان دیگر برای فروشاندن ۲ 
آتش اشتیاق خود عنان اختیار را رها کرده‌است . 
و این کارینت که قبل‌از این که او بتوانه دسث 
به آفربنش يكاثر یکدست ومتشکل بزند» انجام . 
نقل از : فیلمکوارترلی . 


۷ 








(۱۱۱۹۹5 


۱۱,۷۲ ۲۱0۸۱۱۱ ۲ ) ۸۳ 


یت 
«الن 1۸ 
آمده است و سبار ار دفیق اس سم ۰ سور العمل سی 
بت ک هکاناد) را بر ای اهالی کانادا 
السته مستقماً 
۳1 دش بر بو ط میشو دو دستور العمل‌مذ کور 
معصبو ن هه فیلیم‌هائیر | که فر ار است تحت‌حمابت 
مالی دو لت ساخته شوند » تعبین میکند . ما رسماً 
تام فل‌هار | ر ای دولت کانادا میسازیم و نعداد 
آنها درسال ببن صدو چهل تا دوست فبلم است». 
استعمال آزادهنشانه کلمه تفسیر ک 


سصیع فیلیم اثب 


, تسیر کند . و اژه نفسیر 


و خار جبان 


به‌عیرا 
‌ِ 


باه ۶۶ «.ءصفات .3.۳ است. «اگر مثلا دولت 
9 یگو یلم ما بل فیلم آموزضی هیخو اهیم 
که‌به کو د کان بیاموژد چگونه دندان‌های خود را 


تب 5.۰ ما همشه میکوشيم که يك عنصر 
اد مرا رازن واره کنیم ۰ ما ازعناص 


۳ ۴ مشکله تفیل همچون‌طاعون‌میگر یز یم». 
همین شیوه تفکر استکه همراه بابک داش 


نه 
8 ور :1 ان 1 
یی فانه نحسش‌انصبر ار 


8 درخارج از 


مضامین باعث شهرت 
محصدوده کانادا میشود . 
طتاب کشیده‌ای که مجمع روی ال راه 
عط ات . «تعدداد زبادی ازفیل‌ها از 


باك نفطه نظر ویر ه کاناه دانی فرانر میروند» من 


جهن 


هب و ده در 


آرژومندم که تعداد بیششری ازفیلم‌ها بدین گونه 


فکر میکنم که این امر غیر 
اضوا پول مالبات‌دهند گان است 


باشند ولی درشمن 
که هد بنه مارا تأمین میکند و توجه به‌این‌موضوع 


/۷ 


۸۸ ۷ 





نورمن مك لارن 


که آ نها درانتظار بازده مناسبی ازپول خودهستند 
و اجد اهمیت است.» 

بنابراین » ایده‌ها میتوانند ازخود مجمع 
سرچشمه بگیرند پااین‌که سفارش‌های خارجی 
باشند » گرچه خود «نیومن» است که خط مشی 
مجمع را درمورد چگونگی مضامین تعیین ميکند. 
«سه چهارم فیام‌هائی که ما میسازیم درچهارچوب 
مقرراتی که من به‌عنوان نماینده سینمائی دیکته 
میک تا ی ای 
منحصر بفرد درمورد مجمع فبلم اینست که‌تاحدود 
زبادی يك رهبری گروهی اعمال میشود . 

ما دو واحد تولید داریم که يك گروه ۲۲۵ 
نفری‌را که مستقیماً در کار خلق آثار هستند شامل 
میشود ,.دو سوم این عده کانادائی‌های اککا و 
زبان ويك سوم دیگر کانادائی‌های فرانسه زبان 
هستند . کار هريك ازاین دو گروه کاملا" 
جدا گانه است : آنها واحدهای تولید خودشان‌را 
دارند» درزمینه زبان خودشا ن کار هیکنند( گر چه 
اغلب هر دو زبان‌را میدانند) و کار گردانان 


۴۳۱۳۳ 


۲ ,۷۸۲۲0۵۱۸۲ رم ۱۷۱/۲۸۲۵ ۱01۳۱۲۸۸: 


يك گروه منتضب دار که شامل يك کمیته برنام 


.حاصل ميشود و آنگاه همه کار گردان‌ان مه 




















از اصستاظ تون 


نر جمه : عبدالله ترست 


ومونتورهای خودشان‌را دارند . هر کدامازا8 


ریزی است و گرچه من گاهی اوقات برای دی5 


فیلم‌های ساخته‌شده نتبجه ستقیم خواست کور 
هیئت است . این فیلمها توسط کمیته خود آ. 
تصویب میشود وبعدا من آنرا موره تصوب 5 
میدهم . من درآغاز هرسال خط مثی‌را تعیین 
میکنم : مثلا" این دفعه میخواهیم روی محبط 
زیست یامسائل سیاسی تا کید کنیم بااین که مرد؟ ‏ 
را درفرا گیری يك زبان دوم ( که‌در کاناد! مه 
بزرگی است) یاری دهیم . این چیزها در کمیه 
برنامه‌ریزی مورد بحث قرار میگیره » موافقتی 


میشونددکه نماینده سینماگی چه میخواهد . سپس 
ایده‌هاث ی که دراین زمینه هستند پیشنهاه میشو 
واگ رکسی بخواهد فیلمی بسازد ازهر ده نفر ۱4 
نفر فیلم مورد علاقه خودرا میسازند. » 


۹3-۹, 


۲ 


۳ 
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نید ۵ 5 ۱ 
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۰ برای بهتر شدن کیفجت لیوا 


۲ ۱۷ 
کدم سود , 


۱ باپافشاریه نمایده کی عالی کاناد!» 


3 








ببدکه گررسول او ولا 


د سبلان (۱۹۳۵ ۰ بازپل 
.رابت وهری‌وات) 
و موم قده کذاشت و بما 


متلتا داز ریم ففع میخو است 
۹ ق که مه قست کانادائی‌هار 1 در 


1 خه هد 
ی . د و تقر سم 
۱ 
۳ ‌ کش الست و روی این 
ِ 
میو ز 
: مند 
2 ۳ هه سم هبتر 
۲ آ بو 9 
1 1 رمن مت رل 
۳ 
۳ وم 7 
4 تبحاز 
۹ ) دهم 
4 ۱ 
ره 
رم 
۶ ۳ 
ی هبو 
۳ 
فرلی ای 
(+۹4۶) 





اوراق قرضه زمان جنگ تبلیغ میکرد ساخت . 
تبلیغات صرف ولی دلپذبر » مشغول کننده‌وبسیاز 
خلاقانه . همان زمان بودکه او تکنيك ترسیم 
مستقیم روی نوار فیلم‌را تکمیل کرد . وقتی من 
در ۱۹6۱ به‌مجمع پیوستم بخش تولید بیش از ۱6 
نفر کارمند"نداشت.. و بیشتر آنها از الک 
آمده بودند -؛استوارت لگ » استنلی هاوز » جی 
دی دبوبدسون وعده‌ای دیگر . لگ ازهمه‌مسن‌تر 
بود بوعده‌ای اژما کانادائی‌هاهم بودند . ولی در 
۰ وبا مايك هبئت ۱۰۰ نفری داشتيم 
مبتوانید مجسم کنیدکه اکثر فیلم‌ها چه‌چیزهای 
مز خرفی بودند . خود من شش ماه پس‌ازپیوستن 


کردان کردم وآن‌راهم بهانگلیسی وهم بنز ۱ 


ساختم , 





4 
بنظر میرس که مجمم احتیاجی نداشی , تار 
سا ل‌های او لیه وجو/ | توجیه کند ری » 


تب کارش را ارائه میناد وکاز را زویف 
مییرد, «محیط معر که‌ای بوه . وهمیة ات 0 ۲ 
مذ‌هبی دز لربرسول بود که ادم‌را ازان ۱ 
مات لا با هد شرمنده میکر ها 7۳ و 
حول ده بودکه انجام دحد - «تشویق وکین نا 
ر هیه‌سو فا میرسید و فقط بریتانیا نبودکه ايز 4 
کارا میکره «آرتور لتون» و«ادگا انتی» 
۷ ره‌د داز ما مبامدند باز ژبل زایت‌هم یکی 4 
بار درطول جنگ سر اغ ما آمد . ولی‌کرد عت 
سول س‌ها ی بینا لمللی بات ۲ بورمی نت۳ بای 
) ژبگاور توف که فیلم‌های ژان ویگو را بتو 


۰ مک د و معدا دردهه شصت باسده 
بلبیر دار ده ق ۶ باس 
لو مت هیکاری نمود) به‌ما ببوست ویکی‌ازهربیان کو 
فیلمبر دار ان کانادائی شد . بوریس ایونس آمل 6 دود: 


۳ اي ما ساخت (افدهاه90 ۸6۱0۵ ٩‏ وبه 
ٍ ینعی ُِ 
میات در با کشتی‌های اسکورت کانادائی وادت 


بانوس ک و تی سر ی‌ب؛هجمم 


۱ ازمایش فرا 8 مر 
۰ ۷ 

1۳ و کاوالکانتی از اتاو ) برد شد . ۰ بدین حا زر 
ِِِ 


۱۱۰ بادنیای 


فیلم درتمای بودیم . وقتی جنگ بهپایان در 
با ده ره اتتقالی «نیار ر مفتکلم پیش‌آمد که طی تمی 
۱۳ دیم برای دست‌یافتن به‌صلی و اراش 7 
بکوشیم وهمین موقع بودکه مهعارت حرفه‌ی 8ب" 
محقرانه ما نمایان شد . درزمان جنگ ميشد 8 هب 
بافیلد‌های کت وقشت ۱ آمد ژیر! همه مایل 

بودن که جنگ‌را بیرند ولی ما بعد؟ متوجه شدیم ۴ ا- 
که بمعتوان فیلساز سیار چش و6 5 
هستیم 6۰ در 0۵ اعضای ۲.۳.8 بالخ‌بر ۲۳۹ 8 - 


نفر بودند ولی مجمع هنوزهم درکارگاء اصلی ۴ و 
اتاوا ومراکز کوچکتر دیگر قرار داشت ۰ 1 
گریرسون پس‌ازخاتمه کارش‌رفت تا کارش 
را بایونسکو ۳8500( شروع کند و ازمیان ۴" 
آن گروه اصل ی که به‌تعلي‌دادن کانادائی‌ها 
کماشتند فقط يك بریتائیائی باقی ماند - نو 
مك‌لارن . ۱ 
«فکر میکنم که از نقطه‌نظر تاریخی ده 
بنجاء دوره عسکيم کی ۳ ۱۳ 
کار گاء کاملا" جدید درمونترال بما تحویل داده 
سل که شامل یات استودیوی مجهز بو نوز 
هم بندرت ازآن استفاده میکتیم واساناً در جهت 
فیلم‌های مستند است . دراواخر دحه پتجاه هیثت 
ت ۳ را ۳ وه فر ادتوی ۳ ] 
اخترا عکنندگان سینما ‏ وریته بودیم) و اب 
پیگیری باعث شدکه ما یکی ازاولین مختر 


۳ 












بر تماتا میکرتم » تریافت که زاء رسیدن بسقصوه 
رکه عرواعم عصتین ‏ اه رک عردام هیچ عوع تلساحت که کروهی " همین باشت - من خیجاتیراکه هکم ار رای 
ِ مزر که رعستیا زیر" لام عارد تاضاته است.. عیسن تیلم کوتای اراسکار فیشینگر داشتم بهباه 
سرو گر تدم وبصضیی .و ینت خالیق عمها وعتترد الست. کر تمیکت مکهاز میاورم (رقصی محاوستاتی براصی-۱۹۳۹) این 
حویعارر آرست عکیی . . یایفان حتگ بهاین‌طرق , عیصیم یلم به «ورعن اوقین قیلم انتزاعی بو که دینم نيا و رویای 
ی رزوی یرصم بوه ٩‏ می‌ازر عاشای این .شام ء 
ار ره جایر ها را دی که میصیم بهتایته‌لی عتل لو امکان عیدهد . ستواازت حکافستر ومن بهم پیوستيم و تقاشی 
۰ کر باه رکار یکه علش, میسخوالعت اتتدالم بعن. » روی یلیر ا شروک ميم ء ما مييدي که حووعین 
مه مر بصن اسان ۶ و عداريم ء یی چملور ميتواتيم مثل فیتیتکر این 
سار نز رکه آ ای احتاعی ۴ کارها را اتصلم عحیم ۶» پالسخ این ستوال برای 
رهم ابر یی ندب رت حصر, حصصم بر رش باهتن دنو رصن مت لارن» صرهمان. عاهلارن روش بوه او سرام آیاراتجی تکی زر 
رهاط تخیر * وم عبط که «حان گرب رسون» شاترده سال حلوتر ‏ سیتماها رت وبهر ترتیبی که بود يك نخه فیلم 
سور وله م رگرعد - یصنتی اعجا عقهو رکرعه بو بر حسب تصاوق نمیتو اند ۳۶ میلیمتری متصلیر؟ بنست اوزت وب ۳ 
و بسن خر ند هح کی باشدد . ایو صر ۶+ عبر «استیر لیسکگ» اسکاتلند. حافن انا بمحتته‌ای ارم لو لوتیت تباف قفو 
سر ساره عتو ذ-د. ند بر جانبور ان, جو ای عاقه بخصوصی کره ما يا مقت حفوه دهکررا لش و ۶ 


مد ی سح ٩۳۲‏ ور یه کم آست. . بت عکته حال, توحه اب ۳ ؟ 


ر امس رش با مات بصیتدا بمعنوان یک فرم حتری نان میداد . که وعت مار زیاصیگ عت وت فد ۳ 
چتررر" عر کر هدند یر با «ع رکو دک حفته‌ای یار بصینما عیر قتم بولی جرارتگیرا بای کار رویسر قامتک ۳ 
یرس مان مرجم رفتتد این ار خی عامی بود وتتها قوعی ربعم بتمار ویایراین همین کل «اوت ‏ اب 9 ۱۳ 


سر تنم ار آتوار ۷ یا میاعد. مها هنته‌ای بنیپروميرفتم زرا پهترین میکر وجوه تاره تما ام و ۱ 
در رصن مر عم خص‌کبد که بیع اند تساه سیر عساحتب؛ سله سیتّها ویر که ازحیان رفت.» گس 


رس زر نیمیس سوت سه گر بو تم ء) بعاتتی سبیتما میررظتیم ولی قیلم<ا مرک 















سار رم سقالطظ تسیر  *‏ من حنهووعی تداشت. که بست له عفم - 
حه از سر عار ی وض کت وحوء اتصی قلم سکاتفند بوه که من 
عرته >ر عار! کی وتعت بعنو فن داتتیصوی هتر [عرحضرسه حتر ی کلاشکو 
معا ای کا میسستریت * ."ور سع + - + ) آباری عانتد. لمعا ی کلانرت 
.۰ .- رو تمه حصی کرنه روی وتیل ت ح ‏ ۳ 

۱ مر ام مسر میکری من بهسیتا وان هر مه و ۳ ۲ 
ح (درخرربه بجیهه) وح سکرتم این ال ری 4 یت ۶ 

ی عوي میت عم این مر میتی ارقصانات که 2 
۱ درررلی ۹۳۶ خجکو عورء عاتتجوی عاتتم مربوط میتقه , * 





نهد رسای ی تمه اصتحوت؟ ۱ . 
2 


سس خر ار دام توورص ۳ 





7 --ََ 











2 ۰۰ و شه نف ‌ 
هم به« ۴ اه امدل م مساف‌ها لوب تقلیل اف ۰ ۲ ۰ 2 
ِ 7و فن که حالا باید بختم ۱ 
جا با دییما د یی هد آن رفت ۷ه۳9 گفن که حالر با 2 یف 
1 کش و 1 4 ۰ 
۱ کا ما ۰ ۱ ص برای با فیلم نسلیم دنم 
" باامله شی باژ 
2 بارا در اف بو ۵ 
۱ ۱ : ۱ ( 
4 ده ي هجو ۵ ) ‌ 
۹ 
بخد د نها ند با ۱ ما۷ 0 ۱ لِ( ) ۳ ب داور 
های او لبه ار تیگ ۱ :ا بنم» درآمدکه باثر 
۱ ت 5 ات ۱ ۰ ۰ 
۱ ۱ او فبام به «فستیو ال 9 | مائور » 
‌ ۰ ۱ ۱ ۵ سییا اه سیب شان میداد . ابن مایم و 
هو اش ۱ 
۱ ت ا ٩‏ د‌ ا 8 بحار ۱ ۵ ۱ 1 ل (۱۹۳۳) « وب ر بل » 
مد ۳ ۳ سس مر ام ۳ 
5 کد ن‌ ۵ با کت رش بو بدا 
۱ کر دیم که خبا تفاف نه لب فبلم ۸۵ طعم 
: ۳ 
یود ها خشات شدنش هیند‌ها ه قث مب‌در اقت ۰ دندان داست. تصهيم ر 1 ۵ 
أ ۹ ۱ کی توت رزیت كمك کند نا کارشارارز | دنال کلنند » تتبحه حاصله 
هرحال ما چیزی پیدا تردیم ده حوب ار 
3 نمیا بد ثه چه‌چیر ؟ بود. وسر ائجام درمورد مك لارن فبلم «دوربین عیش میکند» نام 
1 ۱ ۰ ۳ ۳ 
بجو در نم که ساخت امر یبدا بود 99999901 داشت که مطا لعه‌ای با نژ ده‌دقیقه‌ای در باره «استاپ 
۳ ی 
جع( نامیده ميشد . این هه ها رتدف‌هسای فر بم اانبمیشن 4 
شعای ار خوی هستند و لِ کل واه ااوای مسا (۱ ۰ ز همان 
شب با بخیا + سس بل 7 اخنميم 








است» (۱۵۵۱) که تجر به‌ایست در زمینه فیلم سهبعدی 


نمالی از فیلم «حا٩‏ و نش 


ما ازيك نخته گردان استفاده کردم که اشیاء 
مختلفی روی آن بود و باسرعت‌هصای مختلف 


ن کوشش ماثلارن در زمینه 
ی استوارت هلب لستر انجام 


مل که ناحتدارء 
؟ فت نهر کت هرید آ هبیه پوت ولو آغعاز میچرخبد و ازجهت‌های گونا کون نور به‌آن 
ر «ه سختانه درمدرسه هنری يك کلوب مپتاببد وما به‌صورنی بسپارمحو ازآن‌فیلمبرداری 





کردبم #۰ 
سال بعدی نفعله عطفی درزندگی مكلارن 


ازاعضا جوانشر هبئث 


ازانها با 


له سهل چنب تفر 


بوده . بحی 


دوربین شانزده هیلیمتری خبلی ساده داشت‌وخود بود - اولین برخورد پراهمیت او باصان 
مد سه‌هم مه انست نهر کافی وفضا و لوازم کرپرسون» که مقدر بوه حامی سیتمانی عصر 


ی ساختن دکورها وغبره نأمین « گر برسون برای داوری فستئیوالفیلم؛ 
وارد شد من این دو فیلم‌را تحوبل دادم و گمان 
میبردم که او خیلی فحت تأثیر تكنيك‌های فیلم 
«دوربین عبش میکند» فسرّاز خواه کر هت . 

ازبابت فیلم دیگر شرمنده بودم زیرا میدائ که 
او بهفلم‌های اجتماعی علاقمند است وکار مس 


فقط بك کوشش کوچك وهوسبازانه انتز اعی بود. 


ست لفسر عضو داشت 
جاسه میداد و ما ساعث‌ها 
همه آآنها افکار دور 
مریگ 
و ائترهسا 
انیلك اعضاه 


تن لت و دیاش نب 
تشکیل 
ناخ ۰ هن دبع » 
دای درسر میب وزاندتنا هن شدر 


آنها یو نا 


اه 
بو حم نمبتو ااسمم 


هندب ولی چون جزاو 


| دلگ 


حر فی ابز لم ۰ 





؛ 








معهذا او حساب اولی‌را رسید 


- و 
ازنقطه نظر > مر ۳ 


درحقالن لیا ۱ 
کور ۳ #۹ 


مز خر ف‌است‌و هیچ حسی ازشکلء رم 





1" ۱ 3 
1 9 ار ۳ 
در ان و حجود ند هت دحا ه 
ال نیقی ۸ ‌ سس .۰ .ره "ود ود 1 
بهف 
۳« ِ 
یبن 
سس 
دار 
فا (60.<].:)در حنوب ملحی نود و تر 
و رس 
۱ ۰ ۱ ۳ ۱ [5 9 
بجر فه‌ای لارم‌را پبلست رب ۳۳ 3 
9 بحص 
تم ن با ۳ فد 
فشول این دعوت ‏ مب درب انم 
ِ ۳ 9 1 5۳ 
ام فصاد مح[ ده با ی ده 
سای بت 2 ی ر‌ زین سا 
کرازه وردا و ض داده ود ساجحت # 
تا اه رت ین ۰ - 
۱ خاد ب دج و مد 9 
اشنابی و با تارهای سعازسی :و تزرصمن هم 
۱ و 9۹ 
موقم بو که احناسنات صلح‌جویاته خوتوا ی ۱ 
فرل که‌تاه صامت باتز ی نام دور 
ِ و 2 
سب 
و که 22 و 2 ۳ و 
یو.حد و هرز ده.یعاسی طس حم [نضنو 
گ و ِ 
7 و و سا 4 ِ ۳ 3 ۳ 
وعر وسك‌هارا به دار ترفت » نب ثرتد 
رم ند ۳۳ 
ِ 13 18 
[جند ماه پس رز و وت ی 0 
ح-ِ ۳ 7 ِ 9 
؟ م ۰ ص. ود سند 4۵ يا تنل ترم یو 
در بر سول از بر دا ۳۳ 
ص دعر 
و نت له »4 د 6۱ هد , لمه ِ 
صلمب دار بو مو سس ره ۱۳۳ زر و 
ب«م 9 حفر 
و وم و 9 ده وت 2 
۳۹ 7 ۳ ,۱ 
کت ِ‌ 
تتاز ثر ده و در ننوبعه دفصحو ر 
و ۷ / صبلنه سب سم تما مت که 
ری ب‌ 


قبلم «حفاع ۲زماترید» 2-0 


۱ ِ. 
فیلمبر دزی تنم . 


ِ 0 ِ ۶« 1 ۳ ۴ 
داشت و سجتگ‌های دداخلی سب تم مر فقو ۳۳ 
۰ ۹ ۲ 4 و ی وین 1 
و احد 0ران زمان بر ار سای بودکه 
در رشته وت یت استاد سناخته مسنک و28۶ 
کر ما ۱۳ 1 
ی نها اسب ۰ 


0 1 
۰ سِ 
عمط 


















از لندن‌به «بلاك هیث» (که استودیوها ۶۱ 
بودند) میر فتم ۳۳ همم حرف‌های مصیو ‏ 
ميزدزيم ۰ من ۳ ۲ با «اودن» عرش ملافات 
نکر دم وفقط يك‌بار «لن‌لای »را دريك میهد 
او فیلم‌هایش را د راستودبوی خو 
میساخت نه‌دربلاك هیث . من شش ما» و9۵ 


ددم , 


به‌عنوان دستیار «اولین اسپایس » ث راتاق مو 
کار کردم » بعد « کاوالکانتی» تهه کننده من 
وازمن خواست تايك فیلم مستند در بارء قتاب 
راهنمای تلفن لندن بسارم . روی این اسل 
به «بریتیش میوژیم» رفتم تا تاریخچه : 
کتاب راهنمای تلفن‌را مطالمه کنم . سپس ۶ 
سناریو یکامل نوشتم . کاوالکانتی آنر! ۶ه 
نگاهی بهآن انداخت ویارءا شکره و کنت ۶۶ 
به‌درد نمیخورد هیچوقت يك چیزر! پیشا 
با دقت تمام ننویس » من د رکلاسکو به‌عتوان *" 
آماتور ه رک چیزی نتوشته بسودم ولی 
میکر دم که به‌عنوان يك حرفه‌ای بایده این 
انبعام دهم , او مت کر ش که چمو نه , درمو 
يك انا یکه باید ع رآن باسه با چهار نم رکاو 
اکر آدم طرم کامل‌را پیشاپیش به‌سورت نها 
رو یکاغنٌ آوره ابتکا رکمتر ی به‌عر چم 
که‌خود را هر مسیر پی شآمده ق راز ۱ 





۲, [ 


ی حرف‌هار ا زه دپم 


مپ 


۳ 
بدا 


۰ 
,او الخاتفی من 
۲ ۱ 
ای | وش خملی 
1 ۳ هم 
۱ و۶ 
۱ 
۳ ۹ 
۳ ۰ 
۳ مسا 
1 ۳ ۰ 
۳ سه فیام 
۳ 
۰ 4 ۶ ۰ 
.۳ 
+ با 
۰ 
و سییشر ۳۹ 
1 ‌ 
س ظ 
۰ 
۲ 
۳ ۳ 
) م۱ سس 
۲ سو بر هر #۲ 
برابم تاحدوهدی 


این بو ۱ که حر کت 
بو د احتما ٩‏ 


از فیلم کو تاه ی 


و رالذپزی ببرای 


4 نام «شعله رام » بود 


, خو دش روزپرول 


24 بد سلح‌جو پا نها ی که 


ند و« 


ه سا لهای 


1 فا به‌ها »عنو آن 
بعدیر | به‌تهپه 
از فیلم‌های مسشند 


/ تب به لپو پورگ 


اب ۸ ببلیم بر ای 
بن بو نی که بادست‌لر سچم 
+ ییا 


(۱۱ 


که در لها افامت 


حدان کات‌انگبز خون 

۲ و هو سچفی پرورش 
له ده #3 امش راهلمارا در 
1 مود گ لت درسال 

ام زندگی اورابطور 


+ ز دراهو پورگ پاهن 
, به گانادا پبالی ٩‏ من 


آنجاست وگفتم باپد درپاره‌اش فکر کنم ۰ زیرا 
من دراپنصا گر فنار فیلبی حستم که په‌تازگی 
اریوی آنرا نوشته‌ام ومیخو اهم فیلمبر دارش‌را 
هروع کنم . این پل فیلم بسیار طولافی آتِ 
و نمیدانم که اپا کمپانی خوراهد توانست پكك لفر 
۰ جای من بگذاره پانه دوهفته بعد او وارد 
نیو پور اه شد وستقیماً باس سحبت کرد . گفم 
من میخواهم سنئوال, کنم وقتی وارد کانایا شیم 
بکنم ! تبلیفات جنگی ! او گفت 
۰ نو فقع همان دور ویر پرسه خواهی زه گفثم 
از تمپانی پدهی ؛ زرا 
لحظه آنها 


نه ۶ یف 


7 ۲ 
لو تر ایس خفه عی, بر 


ِ هتم که اکر فر این 


سم عطر بدی درپاره من پیدا خواهنن 
5 ر که س پگذار « بان 
عم م و او ازمجار ی دپپلمائبا 
زبر ام يا لبعه بر بثانبا بودم 
جر پان امدن من به 5اه پهاین سورث بود.» 


اف فسا با بر باز ۵ نقاشی مسر ۵ است واو 
سفر بنیز عم ازطرب پولسکو س سال 
۰۹ +چس + سال ۱۹۵۳ به‌هندوسنان س بلهه 
۱ بسون سر وصدا سرف کار در مجمع 
من مر 5 دم است, معلالب زپادی درپاره‌تکلپاك 
ایک نیک ره ۱ ۱ ۳۳ 
بو مر 1۱ خه ونوشنه 


سفه 


عبر نی ام 


و 9 بم 


او همان‌ملور که خودش بز اعتراف دارد 
هميشه کوشیده است تاتعادلی مپان شپلنگی تکنیکی 
و محتوای راسنین برفزار کند وبنظر او فنط در 


سالهای اخیر بوده استگه دراین زمینه په‌موفنیث در 


و افمی ست‌یافته است , عنسر مثترك نمام فپلمهای 
او کدشی است برای ربثم وحر کتدادن بداشپاه 
بیجان وچاندار سورث مپگیرد ب که برای پك. 


فیلساز نفاشتی متحرلك هدف اصلی نپست هرچند . 
که ممکن است درآاز این‌طور بنظر برس , 


هراران نفر هستندکه طرح مپکئیند و اشها 
پیش جیمان بت بویا ۱۱1 ۱۳ ۱ 
منوت ٍِ_ دای وم 


انی جد‌پدالتأسپس نو وا 





بود که خوه اپن اثر درحدکمال است وباید سرا 
په‌عنو ان موسیفی شنیده شود وچبزی به‌آن‌اضافه 
نگردد ؛ درحالکه موسیفی رفس برای همراهی 
چیزی نوشنه شده اسث من هر گز حرمت‌موسیفی 
را ازپین نمپبرم , ولی اخبرا موسیفی کلاسپاث‌را 
درپکی دو فپلم خود بکار گرفثم مثلا" در فیلم 
«ثهله‌ها »منوجه شدم که ابن‌لو ع موسیلفیدبرزمانی 
است که بخاطر فیلمسازی تسنیف شده است » پس 
چرا من از آنها استفاده نکنم من شخساً موسیفی 
مخصرس گر وه‌های کوچكث‌را دوست دارم مثل 
موسبفی فر انسه دردهه پپست ودهه سی ؛ همچنین 
به‌موسیفی مارش نطسامی » موسیفی عسامپانه » 
آرازهای عامپانه , موسیقی محلی والبته جماز 
علاشمندم من همرشه شیفنه مسوسپلی عامپانت» 
وموسیفی انگوی آرژالتبلی بوده‌ام و در سال 
گنه وف زایرا سرف مویقی رگا 
گر ده‌ام,» 

نساو پر ما لارن‌فادرند ازچب 
(میغ۱8 پرند‌ها) بو ۳ 


طرح‌های جرا تیب مین و 
سدو سس دی» (۱۹6۷) نم 
اخپرست . ابن اثر سه ولبم 
نوازنده وپلون‌را ازفطمه 
فراده» و که وسپ 


بت 
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قوعء 


(فیلم برحب تصادف به‌و جودامد. شخصی 
درمورد آموزش باله وجود دارد وآنها کنتن؟ 


تمداد اين فیلم‌ها بسیار اندلگ است واغب فا 


ودرعین حال اهستکی حر کات بهفیل زیاقا 
وظرافتی میداد که مقبول تماشاگران واقم‌میهه 












زمیان رپرتواز انا بر کزینم . من توسط دستگاه چاپ اپتيك‌هم منعکس وهم‌پیش‌ب 
۳۷ لحعله درباره سرعت تصمیم خوم‌را بینی مشود . «انها درسکوت رقصیدند زبسر۱ 
در ۱ بعضی ازبالههائی کهآ نهادر نمایش عمو می‌میر قصتده 


۱ _ چهار بار اهسته‌تر ازحد عادی -- که 
ث قطعه دو و نیم دقیفه‌ای بود و نه در ات مرت وآنها آیره 







ف 


کاررا دوست دارند . 
1 چون وفت کافی برای کورئو گرافی يك موریس بلك‌برن(همکار قدیمی مك‌لارن درزمینه 
1 وه وجود نداشت » روی این اصل آنها موسیقی ) بود که موسیقی نهائی‌را ا وال کر 
3 باه بعد درحدوه پنج آداجیوی مختلف را لو این صفحه | درخانه داش . من جست‌وجوئی 
پودشان آوردند تا کار روی آنها صورت گیرد کرده بودم وچیزهای متاسبی‌هم یافته بودم بولی 
۰ 3 آنهارا مورد بزرسی, ق از دادیم . او گفت فکر میکنم 


۳ ۰ 4 ۰ ۳( 
پواب زوابای دوربین وعیره باتوجه بهاین 9 


28 


صفحه درست وحسابیرا پیدا 
کرده باشم » این موسیقی سه دقیقه طول میکشید 
؟ رقصند ان ۳۹ سه روز وقت دارند صورت وفیلم چهارده دفبقه بوت وش او گفت بگذار 
۱ این بهعهده من » من انرا کنترش هیدهم - ۳5 

گل کار دوریین ایدا ان چیزی شت که افزودن يكث هازپب این کار را عملی کرد. » 


سفر مك لازن به‌هند در ۱۹,۵۳ اورا 





رو در 
: هن 1 راز قای.هواه ور وفیر 
وف 22 هه وسبتی ال صوز فر از داد واو زر" 

پاخته‌ام ۰ فیلمبرداری مه وروزه یال یات و ۶ (۱۹۵۷) يك هنرپیشه زنده ( کلود 
ومونتاز فیلم نزدباك به ده روز وقت گرفت ۱» ژوترا) ويكث صندلی‌زا دربردی بخاطر استقلال 
زبادی‌را در مورد . و سلطه » همراه موسیقی راوی شانکار , چائور 


۱ ۳۳ ا ۲ ۱ ۷ 
بتءداد دائی مت لارن فیا هتکن ودر محصو 7 


ل‌ د. ومودومو ليك به‌حر کت درآورد., 


رم کی 7 
وم 7/2 


هائی که در حد کمبال است بهیچ‌وجه مشهو دنیست, «من توسط موسبقی هندی به‌ساختمان فرم 

نر مسولا بك‌سال وقت میگیرد» و رقص کلاسيك علاقمند شدم وحس کردم که در بخش 
بونفرم بخاطر اشکالات فنی وفت بیشثری گرفت. تصویری فيلم‌هايم به‌آن‌متکی هستم این فرم‌خیلی 
بن در اعلب موارد خودم به‌تنهائی روی يك فیلم اعته و ارام شروع میشود وبتدریج ند وتندثر 
ر نیست . میشود , قیلم‌هائی مانند «موزائیك» «خطوط 
ورد «هسایه‌ها 6 گر افت و نرورا داشتم که‌دو عمودی» و «سینکرومی»هم دارای این شکل 
بم بازی مبکرد ودرمونتاژهم همکاری داشت هستند - مثل بولروی راول .حتی اثری مانند 
و درمورد کانن نیز همان کار را انجتام داد . . «حسایه‌ها» نیز تاحدود زیادی همان شکل را 

۱ ّ 


۳ ‌ ۲ ۲ 
ر میکنم . هرچند که همیشه ا: 


۲ ادستاه ۳۳ داراست.» 
ری عن هیچ نروه بادستبار تهیبه ندارم مت 9 ۱ 


کی احتیاج داشته با م2 ۱ مك‌لارن بعداز باله آداجیو فقط به‌عنوان 
خر هم .» يك باشکا د عمده درمورد فیلم‌های مشاورروی يك‌فیلم غیررتجارتی‌درباره کاربردهای 
ملوموشن » مانند باله آهاجیو و رقص دو نقرمی 9-50۲66«8ز۳ نقاشی‌متحر گسازفر انسوی‌الکساندر 
بط ساختن نوار صوتی تیا باحر کات کند الکسیف برای مجی کار کرده است . او درحال 

کان است . فمریاله آتاه انم اد 7 
ترابر موزیکیکه په‌آن عامت باشتید ‏ ۶ ۱ ۱۳ 


بای بهاری اثررا خمانیتف - میرقسیدند . ککنیك‌های محته شاه ما ۱ 





شواستم آ اکنار بگذارم (من این موسیقی حنری آنهارا شریح خواجدکر» ۰ ماکلار0 ٩۳5‏ 
الا" دوست نداوم) ۱1۶ متوجه شدم که ا کر" مردی ی و 
از 0 و به باگ مو. 3 که اف سه انیم تور (نقاشی متحرلك ساز) دوی 
انم #۶ "۳ 3 ۱ 1 خودش اعتراف دارد : 
> ار اسانی است . دا ر اهمیت و 2 
و ۶ دول ی ده داسکار تقو اس کولن ولن‌لای» 
2 : رب باید بگویم که غیرازاین اشخاص انیماتورهمای 
سس 1 3 ازفیم ۳ - دیگر چندان توجه مرا جلب نکرده‌اند . من کار 
۰ آنمار ۱ دوع دارم - مثلاً آثار جرج دانینگ 
درمن خیلی کثش ایجاد میکند - ولی هر گر 


مس 
تس 


گرار دای که جات ح ۳5 معین را تاحدود 
رد ونیم دقرقه طول کی و یکت است سیاه 


د شدیداست مار کارت مرسیه ووپسنت 






۱ رقص دربرابر موق ۱۱ 
سنانتین» و دیونایت» 2 ۳۳ 
"5 ان ید۱ آغاز فیلم که فقط خود 
"ده میشود » ازلای ۱۸ ۲۳۳ 


ِ چنان که فیلم پیش میر ود تکنيك‌های 





)ی 


سب | اف ,و بر 
۴۷ رال؟ ۲ او محبو ز شد مدرسه‌ر! بر و( 
> چات ور کف .در ازین 
رف: ره زامه کار ند . «روشس,ر 


گ‌ به عنو ان عکاس 


امو خت. و مد 


> و زاآنکه به‌فیلمبرداری خبر ی 
9 ۳ و 4 هه 
9 نیام به‌ها لیو ود راه پاف , 
1 .ی 
ان قیلی. ها رت یو 
۹۹ ۱ 
ز ! فیلمبر داری برده و : 
ر‌ 
9 1 1 ۳ 
ِ / 
۳ نو سد هو و از ار 
۹ ها نك ادار م کنند هلب 
ف‌ 
و 
1 ِ ب که 
جوز ف رو تن‌بر کد» و سوم 
4 #یا 
یاو ,۶ م . هن نار 
0 با روزناه بوسن 
۳ 4 1 
ً 5 
»« ۳ اسان جر ی 
ِ یی ۱۲ ۱ ۰ 
۳ رابن زمان بود که «به‌اهمیت 
۲ ِ از باه 
هن‌‌امبکه در کثار مطالب داستانی چاپ 
2 زا م۸ , تصوبر فدرث فو وس 
تیف لد ز_ار ا که به‌فو ۱ معر وف 
هم هز ار کلمه‌را انجام 
۳ ۱ ۳ 5 
"۲ ان کفنه‌ر | وفنی که وارد کار 


و همیشه معتشد بودم 
صاویر متحر ك فیلم اگر که درست‌فیلمبرداری 
عبتواند حالت خاص يك داستان‌را 
مک ساژد . فکر میکنم در «چراغ گاز» ما 
دراین مورد موفق بودیم وشاید هنگام تماشای 
فیلم متوجه‌شده‌ناشید که‌نور پردازیو کمپوزبسپون 
تصاویر حالت‌های متنوعی‌را میا فرربند . 

هرچه باشد هنگام ساختن يك فیلم دارید 
يك داستان‌را توسط يك سلسله تصوبر با زگو 
میکنید . بنابراین هربار که مأموربت فیلمبرداری 
مییافتم » ابتدا داستان فیلم‌را بادقت میخواندم 
ودزبارة آن جا کار ردان وسناریست گفتگو 
میکردم بهاین قصد که حالت‌های خاص صحنه‌ها 
ز! همانطور که آنها درخیال مجسم کرده بودئد » 
درك کنم . 

نکته دبگری که باید توجهتان‌را بهآن‌جلب 
کنم اینست که تماشای يك فیلم به‌اندازه خواندن 
يك کتاب برای تماشاگر هیجان‌انگیز است . 
وبنابراین هرچیزی - حرکت سریع دوریین پا 
قرار گرفتن يك منبع نور قوی پشت سربازیگر - 
توجه تماشا گررا ازفیلم منحرف میسازد و سبب 
میگرد که او لحظاتی ازسیر داستانر! ازدست 
بدهد . ۲ 

معتقدم که «چراخ‌گاز» ازاین گونه معایب 
اجتناب ورزیده است . شاید متوجه شدی که ما 
دقت زبادی بکار بردیم که نورپردازی حالت 
مرموزی داشته ناشد . پیش ازشروع فیلمبرداری" 
بحثی داشتیم درخصوص اينکه فیلم را رنگی 


ی شنم یه یا داشتم ۱ 





فیامیر‌داری کنیم پا سیاه وسفید . من عقیسده ‏ 


صحنه‌هانی از مصاحبه با «جوزف روتنب رگ» 
در «وّسة فیلم آمربکا» 


داشتم که فیلم رنگی 





14۸ 










داستان‌را منعکس سازد زیراکه فیل ۳5 
زیبا میشد وممکن بود ازحالت مرموز یک [ 
سیاه و سفید میت انست ابحاد کند؛ بکاین ۱۳ 
کی و کر » کار گردان فیلم‌هم بامن هم‌عقيدم ۳ 

هبه فیلم‌های خوب من وهمه آنها که ار 
ربودند ( باستثنای «زیژی» ) سیاء و ۲ 
فیلمبر دار ی شده اس کاهی رنگ میتواند‌نم/ 


۴ 


کننده نوجه باشد فقط به‌ابن خاط رکه خیلی ز 
از آب درمیاًبد . ضمناً فیلمبرداری ر 1 
ره‌حئه‌های سینمائی احتباجی ندارد . رنگ ‏ 
بش درفیلم موجود است -- وسط سازنده زر 
ام راهم کرد ات ۳ 
دوربین کدالك با براونی برود وعکس‌های‌زیا 
بگیره ۰ 

اما مثل اپنکه دارم ازنکته اصلی منحرژ 
میشوم . روی پرده هرچپزی پا بد دارای مفهری 
باشد . احتمالا" متوجه شده‌اید که درسرتاسر فیام 
«چراغ گاز» هبچگاه سایه دو انه بنوز 8 ۱ 
به چشم نمی‌خورد. تصورمپکنم دریکی دو سح 
نضاد بین سابه و روشن میتوانست شدیدثر باشد. 
اما ابن تقص را به گردن #۷ابراتوار نمیگذارم . 
تقصیر خود من اسث . ۲ 

فیلم«چراغ گاز» را بانور ملایم 156 10۷ 
و با استفاده ازفیلم‌پان کر وماتيك کدافیلمبردار 
کردیم . متوجه شدیددکه ابداً از زوابا خیی 
پائین استفاده نکردبم . امروزه خیلی‌ازفیلسازال 
عادت دارند بدون هیچ دلیل خاصی از زوابا ۱ 
خیلی پائین اایی کططاد باابن نتیجه که اسان 
خبال متکند بازیگران به‌عقب "تکیه داده‌اند . 
«چراغ گاز» ما به‌طو رکلی از زوایای غیرعا 
استفاده نکردیم . ولی بااینحال توانستیم کیفیت 
پرتجمل اطاق‌ها وسقف‌هارا بدون تحریف تصاویر 
منعکس سازیم . این فیلم درسال ۱۹۳ یعنی بیش 
از ی سال پیش ساحته شد ودر ۱۹۴۶ ۲۳ 
دریافت جایزه اسکار گردید . و اکنون با کمال 
میل به‌سئوالانی که درباره «چراغ گاز» داشتا 
باشید » پاسخ خوااهم داد . 
























سئوال - خیلی مابلم بدانم چه وسبلهای 
برای پخش ور جلوی عدسی قار دادید که 
ور روی صورت بازیگران آنقدر لطیف جلو 
کند . این روزها ما موقع فیلمبرداری هرچیز 
که بتوانید تصورش‌را بکنید جلوی 
میگذاریم ودراین زمینه تقریباً موفقیتی نداره 
فقط باقی مانده دیوار آجری جلوی علسی 


۱ #ِ 
۵ ۵ 





6 م ی م6 6 چم 5 


رابت : «جوزف روتنب رگ» قبل‌از آغاز سمینار درملاقات باش رک تکنن دگان ... 


آثبری نداشت از فیلتر مه استفاده میکردیم ۳ 


هواردشوارتر - بر گردیم به‌موضوع‌وسایل 
پخش نور .۰.۰ . ازچه وسیله‌ای استفاده میکردید9 


لور با فبلترهای مخصوص ...۷ 


روتنب رگ - گاهی ازنور و کاهی ازفیلتر 


ستفاده میکر دیم , 

شوارتز - (خطاب به دانشجوئی که سنوال 
را مطر حکرد) آنها وسایل پخش نور را جلوی 
بداول است . . . 


ردم . بن نور را پخش میکردم که تمام 


تور مالاریمی داشته باشد ۰ وقتی ازنور بت ی 


سوال - دریکی از صحنه‌های فیلم » 


شامبکه در شیشه‌ای ب كت گنجه حر کت میکند » 
ور شدید به‌چشم میخورد . .۰۰ 
روتنر ک - منظورتان ات۱ ۱۳۵ 


1 کنجه باز میشود انعکاس يك منم نور دبده 


شوارتر - این خوذ شگاهی سیار جالب 


ششو و ۲ ِ 

+رد . این و ۳ 1 را 5 ساخنه شد 

اوق یلم سیر گِ_ ال پیش 

1 ی که چند سال پیش درفیلم ۳1۰۹۷ ۲۹ 
۳ 


"۳ 3 سر وصدای زبادی براه انداختند , 
یلم جو (روتن‌بر ک) شما انعکاس ور را 


وقتی مسبینی که درباز میشود . تمامش يك بدیده 
طبیعی بوذ . 


روتن‌ب رگ - بله, ما سعی میکردیم‌تاجائیکه 
امکان دارد ازواقعیت دور نشوبم . به‌عقیده من 
«جور جکیو کر » کار گردان بزر گی‌است وبعلاوه 
سلیقه فوق‌العاده‌ای دارد . این موضوع درنحوه 
ساختن دکورها » مبل واثائیه وغیره آشکاراست 
و فیلمبرداری فیلم نیز باید ازهمان سلیقه عالی 
پیروی میکرد . واین همه به‌ایجاه حالت خاص 
داستان‌کمک میت فک سک ها ۳۱ 
کیفیت محرومیم . البته اين کیفیت چیزی نیست 
که تماشا گر بتواند دقیقاً ازوجود ان | گاه باشد. 
اما دراو تاثیری عیگذاردکه وقتشی نصا ر 
متحرك امروزی روبرو میشود فقدان آن‌زا حس 
میکند . من فکر میکنم فیلمیرداری درایجاد این 
کیفیت خاص نقش مهمی داشته باشد . 

معتقدم وقتی دارید فیلم بزرگی میسازید 
وداستان خوبی دارید نباید آن‌را بااستفاده از 
حقه‌های سینمائی خراب‌کنید » مگر حقه‌هائی که 
به‌باز گوثی داستان حمله میکند . . . . 

مثلا" فیلمبرداری مستقیم ازخورشید چه 
فایده‌ای میتواند داشته باشه جز اینکه توحه 
تماشا گررا ازجربان داستان منحرف کند . ثمیدانم 
نظر شما چیست » ولی نظر من همین اس ت که گفتم. 


سئوال - کارهائی که ما الأن داریم در 
باره‌اش حرف میز نیم در ات دوره از نقطه نظر 
فیلمبرداری از گناههان کبیره بحساب میامد ؟ 


روتن‌ب رک - بله , مانندفیلمیرداری‌مستقيم 
از خورشید یاازمنابع نور قوی .۰.. اما بسرای 


مثال‌فیلم « کاباره» «یاب‌فاس» را درنظر بگیرید. 1 


دعفیده من ال فیلم ازنظر فیلمبرداز : 


چپ : شر کت کنن دگان درسمینار» «جوزف رو تثب رگ» را می‌ستابند 


العاده است . دراین فیلم ۱ ازچراغها 
فیلمبرداری میکنند اما این فسمتی ازداستال فیلم 
وبا زگو کننده هیجان روی صحنه است . اما 
وقتی اين کاررا بدون دلیل و فقط برای‌خودتمانی 
میکنید » نتیجه ناخو شآیند است . 


سئوال - گفتی دک‌هدر «چراغ گاز» از 
زوابای پائین استفاده نکردید . سکن است در 
مورد زوابائ ی که استفاده کردید توضیح بدهید 1 


روتن‌ب رک -ما دوربین‌را خیلی # 
نميدادبم وفقط آنقدر با بازیگر فاصله میکرفتیم مر 
که‌هم منظره مناسبی ازاطاق‌را نشان بدهیم و هم 
بتوانيم درمواقع صروری بای ۳۳ 
کنیم . وقتی درنماهای دور از ژوایای خیلی . 
پائین استفاده میکنید ویعد به‌نمای درشتی‌ که ۱ 
ازاویه نمای قبلی هماهنگی دافته باشد قه 1 
میکنید » صورت هنرپیشه تحریف میشوه ؛ مثل . 
اینکه دارد به‌عقب میافتد . . . ۱ 

حالاکه صحبت ازنمای درشت ۱ 
بگویم کارکزداننیرا میشتام ک 1 
تاداستان‌ر! درمکان‌های و اقم 
و بعد بیشتر فیلمشانر | نمای 
که البته چیزی ازمحیط 




















۳۰ 


رات ۵ه 
نضیه کنیم رهالیوود انه را زوهه بر 
نها اس ز هس نماهای درس ز 
ی 
ی کنیم . چون نه بهرحال 
حنو ی عچٍ همرت ت‌ 
شت زمته ِ ریاد مشخص تسب 
دی درهر یه 
۳ 5 5 دنف » معد رباد‌ی درهر 
صب 49ج نی سک 
۰ و" نما 
سته۱ - زمننه تصاویر دربعضی ز نماها 
ِ ِ ۰ 0 یل 2 
تو جهيم را زداد ج کرد . مثلا درجند صحه 
۹ آ7: ۳ وس 
برج لندن دیده میشود . آبا در ای این صحنه‌ها 
۲۹ ۲ ؟ 
وه قلم دا ی کمک ه‌لندن و ستادید 
7 7 - ت ی 


صسجت لهچ ب؛ ت و 
۱۶ 1 1 
ساخته شد قصسمت‌های با لا نعاشی سذد 
سئه !| - نماهای مر بو ط به‌جو اهر ات‌سلطنتی 
حطو ر ؟ 
رو ند اک -درزمان فم داری فبلم 
‌ى 
شش کت مشاه سباری ارحواهر ات ۳ 
3 
تب داده نود لته هم نماایش بت رش 
سح آتی قم تسیر جه اهر ات اآنها استعاد 
ت_ 
در دم 


+ 
ک دید 
ر 
و .و کي و اع نب" صحته ما د به دام 
و ل..[ ر‌ِ م ص 
م3 ۱ یز ۱-۸ 
خانه را جلوی یت برده #تراسیازان له منطر ه 
بر ها آزیشت روی ان دائیده مد ساحتیم 


ی اس ت که درنتیجه نگاتبو 


2, 


ره ۶ در كت - نه لازم تسب تب هثر وتا 
روشن‌تر چا کنید عایلم در عوضو عرا ۳ ایتان 
ود ِ ۳ 
تقیقاً ریم کتم وقتی باتور کم فیلمیردازی 
هینکتید یا مخ اهید افه نوری خاصی یددست 


را باید بهیاد داشته داشید . 


نی درصحنه | نقدر روشنائی داشته 
باشید که بتوانید طرح پیکر بازیگران‌را برزمینه 
به‌بازیگر 
اشکالی ندارد ولی سعی نکنید سایه‌هارا متوازن 
روشنائی صحنه پرای نوع 
فیلمی که میخواهید داشته باشید کافی باشد . اکر 
۳ به‌هتوانی که موردنظر تان‌است درصحنه نباشد» 


لایر اتو از نمیتواند باتیره‌تر باروشن‌تر چاپ کرد 


۳ ۳ 
ن عشخصی تال‌دهید. تو‌رداین آرد 


ساژید . باید سعی‌کنید 






کلم ؛ ]نا برایتان | بجاد کند ۹ 
سئو ا - از آنچه که فهمیدم چنین مینماید 
رون تیب نوردادن نگاتبو شک باشد . 


عاتو تق با کاملا" سفید درمیآید » نه ؟ 


۷ ۳ ا ۳ ُ 7 
1 باشد . يك طرف‌صحنه 


1 ِ ی ز و د ۳9 __ 
ود امد ما درطرف دیهر بیر دای ‌ِ 


4 اهمیت ندارد که صورت 


نو ر مختصر ی در ی ملابم کردن نور رزوی صورت 


زم است مقدار کمی نوراصلی 


ِ 


سئوال - درمورد نور اصلی چطور ؟ 


روتن‌بر گ من سعی میکنم منبع نور در 


1 1 ۱ ا ۵ 
ث جهت طبیعی قرار داشته باشد . 


سئوال - می‌خواستم بدانم معمولا" چقدر 
وقت بر ای مذا کره درداره تحوه فیلمیرداری 
تا کا رگردان دارید ؟ 


روتن‌ی رک - فرق میکند . گاهی يك هفته 
برای تمرین وقت داشتم . گاهی‌هم مأموریت‌هائی 
پیش‌میاً مد که‌وقت‌زیادی برای گفتگوبا کار گردان 


۳ 
سئوال - درمورد «چر ا غگاز» جطور؟ 


روتن‌ب رک - درمورد این فیلم وقت کافی 
داشتیم - حدود دو هفته برای تهیه مقدمات‌وقت 
داشتیم ح 

سئوال - برنامه فیلمبرداری‌تان چه مدت 
بود ؟ 


روتن‌ب رگ - حدود سه تا چهار ماه . 


سئوال - نسبت بین ور وسایه درفیلم چه 
مقدار ود ؟ ۰ 


روتن‌ب رگ - من هیچوقت دنبال نسبت‌های 
دقیق نبوده‌ام . من باچشم کار میکردم . میدائید 
آن روزها ما نورسنج بکار نمیبردم . وقتی برای 
اولین بار ازنیویورك به‌هالیوود آمدم میخواستم 
ثابت‌کنم که میتوانم بدون نورسنج فیلمبرداری 
کنم. وفیلم «دکتر جکیل ومستر هاید»رابه‌همین 
ترتیب فیلمبرداری کردم . 
نمیدانم چند نفرتان این فیلم را دیده‌اید 


ولی ما در سرتاسر ابن فیلم ازنورسنج اتفاده 
نکردیم بجز دريك موردکه میخواستم مقدار 
روشنائی مورد نیازرا به‌عنوان نور مبتا » تعین 

درنیو پورگ ما متصدی نور نداشتیم . ها 
خودمان به‌صحنه وبه‌بازیگران نور میدادیم .۲۰ 
فقط ازچند متصدی برق استفاده میکردیم وضم 


متصدی دوربین هم نداشتیم . عا همه‌کاره از 
خودمان انجام ميدادیم ومن ازاین روّش ؟ا 
درس‌های باارزشی آموختم . 
ما بادوریین پاته کار میکردیم ,تا کال 
دوریین «پاته»را دیده‌اید ؟ من عکسش را باخوده 
آوردم (عکس‌را به‌دانشجویان میدهد). 
یکی ازدانشجوبان - «و یزور» ندارد ۰ 


روتن‌ب رگ - این جعبه چوبی قدیمید 
میبینید » درعقب دوربین جائیکه دسته دورب 
قرار دارد يك ذره‌بین کار گذاشته شده ء ۲۱۰ 
جعبه‌ر! باز میکردیم و ازورای فیلم نگاه میکرد؛ 
که میزان تور را بسنجیم . اگر يك کادر از 
را خیلی زیاد ثابت نگه ميداشتیم آن کادر ثبر 
میشد و ما باید بادست کادر را عوض میطر؛ 
درواقع باید با ريتم ثابت ۰ کادر در ثا 
فیلمبرداری ميکرديم و اين کار مشکلی بو" 
به طوربکه فیلمبردارها بین خوشان م؛ 
میگذاشتندکه پبینند چه کسی می‌تواند برای»ا 
بیشتری دسته دوریین را با ريتم ثابتی بچر 

درآن روزها ما چاپ «اپتيك» 






















۸ ح‌ 
حز مش ٩‏ ما 
« 
ً ِا س ۳ میم 
۲ مسر حا دم 
9 
5 7 ۲ »1 تسس (دیرز لو 
۱ ۳ 
س 7 ی سمش وب نهر سح لب سعی 
ِ‌ سس ۲ _ 
میضسم. و تام ندارر" مجخصو‌صا با یت 
۱ 
ر بر ابتان شرح دهم . عنسی ور 
ِ ۳ 
_ ز دنه و ر دس بو اثبل شملیم ز در در بحه 
۰ ۹ , م عالا ۳۹ 
و ز نس سرد عد مداد دور دادر فنلمع(هت 
و 5 : 
سید رید واآنرا داشماره بت تحص مبکتند 
9 2۰0 ۱ ۲ 
روز ت دادر دید رفبلمز بائین میکشتت وروی 
‌ ۱۰ ۱ #۹ ۱ 6 
[شاره میگذ‌ارید واینکاروا تاچهار یاپنج کادر 
۰ ۱ و ۲ ِ 
مه مبد‌هرل کارها اهمیت زیادی دارد زیر 
۳ 
ِ ۲ 2 ٍ. 1 
امه فبلم ز بر میگر دانید که دیز الو) را 
ی ص_ 
ما > ا۶ ۱ 5 
سل سید د بتو‌ائبد حانی اک أُ ان شروع 


اگردین دققاً ۳ . درغیر اینصورت خطوط 
فاصل بین کادرها وسط تصویر میافتد . 

بعدا زآنکه فیلم‌را بمجای اول بر َِ- 
جد و قرار 
۳ برای قسمت اول (دیزالو) ٩۰‏ فوت 
#ذ ندیده داشته باشید دیاقرا گم‌را میبندید وفیلم 
1 به‌اندازه ۵۰ فوت مک ۱۱۳۱۱ 
#وانید و5 مت دوم (حر الو) را فیلمبو داری 
#8 فیلمبر داریا با «فیداین» (روشن‌شدن 
دج برده) شرو عمیکنیدتاو3 که ۱۳ 
۰ تات» . البته دراین مرحله‌هم بایمصساب 


هی را که نو 


شنز سزحجایش 


چ 


داده میشود » داشته باشید. 





تچ : 
دوتی که به‌عقب برمیگردید که قسمت اولر[ 
70 0 

7 دای کنید باید بدا 5 «فیداین» از کجا 
#مس‌هسشو د. رینا؛ | .۰ ۵ ۱ 

گ ی دار بنکه هردو قسمت فیلمبرد ری 


برای چاپ میفرستید . 
۴ فیامبرداری يك فیلم در «فلور +6۱5 





رصحنه‌ا ی که يك 


دختر درساحل درپا راه میرود 
ون گهان میابستند ودستهایش‌را به‌سمت آسمان‌بلند 
میکند . کار گردان ناگهان به‌فکرش رسیدکه 
درهمین لحظه منظره بیرونآمدن بكك جزیره از 
آب نریا جلوی چشم دختر ظاهر می‌شود. 


کار گردان آازمن پرسیل مس (جو ء این و 


دارد .؟» ومن پرسیدم - «چه‌قدر وقت‌داريم ؟» 
و او گت که اینکار باید درهمان روز تمام شود. 
فک رکردم وبعدگفتم - 
اینکار را می‌کنیم؟ . وقت ناهار من به کار گاه 
« پتيك » رفتم وبك شیشه انتخاب کردم . شیشه‌را 
جلوی عدسی گذاشتم وبعد يك قطعه کاغذ سیاه 
بهاندازه شيشه بریدم وسوراخکوچکی در آن 
ایجاد کردم 5 
ما دوربین‌را روی يك تخته سنگ محکم 
نصب کردیم وفیلم‌را به‌همان ترتیب که شرح دادم 
علامت گذاری کردیم . من قطعه کوچکیراکه از 
کاغذ سیاه بربده بودم روی شيشه درهمان قسمتی 
که بالاآمدن جزیره میبایست دیده شود قرار 
دادم و صحنه ام دختر به کنار ساحل و بلند 
کردن دستش‌را بمطرف آسمان فیلمبرداری کردیم 
وبافیداوت (ثاريك‌شدن تدریجی تصویر) صحنه 
را به‌پایان رساندیم . بعد قطعه کوچك کاغذ سیاه 
راازروی شتنه ردام وکاغذ سیاه‌ که سوراخی 
بت 0 ات 


«بسیار خوب » 


راست: «جوز فر و تنب رگ» و «ابنگر بد ب رگمن » در فاصله 
فیلمبر داری دوصحنه از فیلبرداری فیلم «چر اغگاز» 


وسط : «جوزف روتنبر گ» و «باربارا استانويك» 


چپ : «جوزف رو تنب رگ۵»» «اینگر بد ب رگمن » و «شارل 
بو ابه» درفاصله فیلسرداری دوصحنه از فیلم«چر اغ گاز » 


روئیده‌بود رفتیم وفیلمبرداری‌را ازاایه ۱ ۰ 
شروع کردم وبعد دوربینز ری ۳ ۴ 
زیر کج کردیم . 
هبانطور کمکتت ۱ 
صحنه‌هائی را که با تب آیجاد 
نداشت وازآنجاکه این مه ۱ ۱۳۳ 
میامد ما آن‌را فقط برای ۰ ۱ 
دادیم درغیر یت ۳ 
پیدا کد : 


























۳ ۱ رز 
که‌درمقابل نور زیاد 1 


۱۱ / 4 1 
مو ال مس اس 
۲ ِ ۱ 
عکاسی در ۳ و 
رون بر « ۳ 
‌ .و ۳۹ ‌ِ 
حزا و مس ۹ 
ویارد مبخو استید باق نشتر تافو 
بر ءارآ از هید 
ِ 
ند را و سوم. سنم 
‌ 


سم اراس کل زٍ 7 
ِ و 


نگاه میکر دید و 


ن میکرد‌ید . 
سا وحم مایم مس 





دادن 
به‌صحنه ازيك وسیله قدیمی که براساس انفجار 
گر د متیر بوم تشکیل شد. بوه ااقتفاده مت دنب 


اسضا ِ: 
ما رای ون 


| 1 
داشته باشد . 


وقتی یکی ازهمکاران ما یکی ازچشم‌هایش‌را 


انفجار منیزبوم ازدست داد استفاده ازاین 


براگ 
وسیله در روزنامه «هیرست» ممنوع شد . چند 
هعته بعد -- حدود بك هفته مانده ری 
حادثه تأسف‌انگیزی رخ داد به‌این‌تر تیب که چهار 
با پنج اگن قطار از خط خارج شدئد و تعداد 
ژیادی از هسافرین کفته ومجروح شد‌ند . منظره 


تسبار شتا در بو جود امه بود که البته از 


نظر روزنامه‌ها موضو ع جالبی بود . قرار شد من 
برای عکسی گ فتن به‌محل حادثه بروم ولی وفتی 
سر دبیر دستگا ه فلاش منبز بوم‌را درنست دید از 


)لب سس 








۱ 1 


ن جلو گیری کرد . من بدون فلاش به‌محل 
حاثه رفتم . همه‌جا تاربث‌بود ومردم روی زمین 
فتاده بودند وناله میکردند . همکاران من از 
روزنامه‌های دیگرفلاش منیزبوم باخودشانآورده 
ومشغول گرفتن عکس بودند . دیدم تنها راه 
بررای آنکه بتوانم عکس بگیرم اینست که کنارشان 
ناستم وهربار که آنها فلاش‌را روشن میکردند 
من‌هم عکس بگیرم من باین‌ترتیب حدود نیم 
دوجین عکس گرفتم که وقتی صبح روز بعد در 
روزنامه چاپ شد ازعکس‌های روزنامه‌های دیگر 
بهشس بو : 

وقتی داشتم عکس‌هارا درتاريك‌خانه چاپ 
میکردم سردبیر روزنامه واردشد و گفت: «چطور 
توانستی این عکس‌هارا بکیری ؟» گفتم : «صبر 
کن تاآنهارا بزرگ‌کنم» وبعد جریان‌را برایش 
شرح دادم . بعدازاین واقعه من عکاس مورد 
علاقه سردییر بودم و سه دلار به‌حقوقم ,اضافه 
ِِ 


سئوال - به‌چه‌تر تیب ازعکاسیبه‌فیلمبرداری 

رو آوردید ؟ ۰ 
روتن‌بر ک - وقتی کارم‌را در روزاه 1 
رها کردم تصمیم گرفتم » فیلمبرداری بیاموزم . 
دوستی داشتم که در کارهمای مکانیکی استعداد 
ساختم . ما درساختن مخزن محلول ظهور فیلم 
به‌جای چوب ازاهن گالوانیزه استفاده کرد 
ويكك چرخ سه فوتی ساختیم که فیم‌را دور آن 
بهیچیم ودرمحلول فرو بریم . من درآن زمان 
ازفیلمبرداری چیزی میداشست ولی از عکاس 
اطلاعاتی داشتم . به‌نیوبورگ رفتم و يك دوربین 


چیزی‌را که میخواست 





فیلمبرداری که يك کتاب راهنماهم همراهش ود 
خربدم . ما بااین دوربین بیرون میرفتیموفیلب 
های خبری میگرفتیم . من دوستان زیادی در 
روزنامه‌های «بوستن» داشتم وانها هروفتک 
جائی آتش‌سوزی یاخبر مهمی میشد به‌من اطلاع 


مبد‌ادتد 


سئوال - در آن زمان ازچه‌نوع وسایل نور 
پردازی مصنوعی استفاده میکردید ؟ 


روتن‌ب رگ - درآن روزها ما وسایل نورب 
پردازی مصنوعی نداشتیم . وقتی میخوات 
به‌صحنه نورتندی‌بدهيم دراستودیورا بازمیکردیم 
وباکمك چند آئینه نور شدی‌دی روی محا 
متمر کر ميساختيم . 

بطو رکلی من از ۱۹۱2 که کارم‌را آغاز 
کردم همگام باپیشرفت حرفه فیلمبرداری جلو 
رفتم . فیلمبرداران دیگر تیز همهجور آزمایث 
انجام میدادند . مثلا" ته بطریر! درمیا ردنا 
وبرای پخش نور جلوی عدسی قرار میداد 
یامثلا" تور جلوی دورپین قرار میدادندو گاهی 
هم وسط تور را باتش سیگار سوراخ میکردنا 
وهزار جور کلك وحقه دیگر. من يك فیلم براک 
«گریفیت > افیامیرذاری- کرد .دگر ۳۵ 
خیلی علاقه داشت راه‌های جدیدیرا آزمایش 
کند . او میخواست يك صحنه عشق‌بازی بین "و 
نفررا که «روی يك دبوار نشسته بودفد طورگ 
فیلمبرداز ی کند که منظره زیبای پشت سرآتها ذ 
دی‌ده شود و در ضمن نمی‌خواست از پر" 
«ترانسپاران» استفاده کند . بنابراین برای آ؟ 

























۱ جوزف روتنبر ک» (برنده چهار اسکار) در ملاقات با «فردی بانگ» (بر ند «جوزف روثتب ر گ» به‌هنگام فیلمبر داری نمائی از « کلود تکولبرت» در 
۹ » اسکار) 7 10061 


0۳ 


شیم از عدسی «وابدانگل» استفاده کتیم . قرار ميداديم وفیلم میگرفتيم بازیگر ازيك‌سحنه منایم متعدد نورهم میتوان تصاوی دیا ۳ 


خارج ميشد ودرصحنه دیگر وارد میشد . آورد . فقط کافی است منابع نور درمحل متاسسب 





۳ ار باه شود ۰ 


سئوال - آقای روتن ب رک » ممکن ات 
کمی درباره ساختن فیلم «زی‌ژی» صحب تکنید؟ سئوال - عمکن است نگوئید چکونه ما 
میتو انیم صحنههای مه آلود - نظیر صحنههات ی که 
روتن‌ب رگ - «ژیژی» فیلم زیبائی بود از «چراغ کاز» ذکر گردید » نوریرداز ی کنیم9 
ودرعین حال يك فیلم قرازدادی . ولی بعضی 
ازسحنه‌های آن توجه زیادی جلب کرد - ازجمله 
صحنه‌ا ی که‌د رآن طرح سیاه پیکر بازیگر برزمیته 
چشمه نورانی دیده میشود . این چشمه یکی از 
زیباترین چشمه‌های پاریس است . درصحتنه‌ای که 
به‌آن اشاره‌کردم «لوئی ژوردان» جلوی این 
و چشمه آواز میخواند. .. من لحاس میکرنم 
مخواستید فیانز نم ربمت را بخشی کند» باید برای آنکه چنس هی ۲ ۰ 


روتن‌ب رک - هميشه صحنه‌های مها لود وا 
درصور‌تیکه امکان داشته باشد - با مه مصنوعی 
پر کتید وبه‌آن ازپشت نور بدهید . هیچوقت از 
بالا بععه تور ندهید زیراکه يك حالت تصتعی 
به‌وجود میآورد . سعی کتید منایم تور را کش 
صحنه قرار دهید وازتایش ستقیم نور آن 
به‌دوزبین جلو گیری کید . 
1 اک یقت ت۳۳ 9 
ی اد میکردیدکه ۱ سا ا ۱ 9 مر ۱۳ 
کت . معمولا این قیاتر ها موه ۱ ۱۳ زمیند ۹ 1 چراغ‌هائی که نورتان متقیم به‌نورییت میا ۱ 
ابا وینسنت مینه‌ی <. " . قراردهید. اما بهرحال یادتان‌تر و دکمبه‌سحته‌های ۲ 





۶ع (الف) ؛ نوع (ب) و نوع (ج) ۰ این حوضو 
بزرگی‌است - درمیا نگذاشتم و اوموافقت کرد . 













-ِ 





ند 1 مها لو اریفت فور بخه ۱ ۹ 
بت سنوال - بدفعات شنیدم که عدسی مورد ما باید ابن صحنه‌را درئب فیلمبرداری میکردديم و 3 
:۳ تل(قد قیلمبرداران مکش قدیمی يك عدسی +4 جتمهموره ار با بو درحال حاضر سئو ال - منظلورتان انئست ۲ 

ِِِ << بوتلاد ۳ ار فعت ۶ ۹ 4 
۳۷ "ری بود. ممکن است علتش‌را توضیح‌نهید! ماد دقیقش زا به‌یاد نددارم دا 2 تبر چراغ برق وجود دارد » 
دوتن‌ب رک - آن روزصا فقط هس پك طوری به‌ان نور تم ی 2,۷ آن يك چر اغ ۱ ۱ 
۰ 3 ۶ وجود داشت ۱ ۱۳ به‌دوربین نرسد . میدانستم که هر لندن دو مپ 


بعد ۱۳۲ های دبگر سناخته‌شد. بسیار قوی بیست هزار ولتی هست ,ما این لامپ 





شب ۷ | 
5 بر محدودیت‌ها آن هارا باهواییا اک ۰ ۰ 
۰ ۶ گام ِ» ۱ دم لامب‌را بشت چشمه پنهان کنم بطور ی که . 
ودک 0 کِ ریبانی درمباورديم » گو ف #ص ۳ راک تم و 
1 متس ار ناه نهر فا او ۱3 
0 ت اجازه دا ۳۳ 2 «لوش ژورمان» ادا ۶ 
أ آاح«# ده ۲ کار نان ضمناً نور مختصری روی ۹ ذ ِ 
1 وت : حر کت مور ۱3۳۳ این سبحنه به‌عققیده من بسیار زیبا راب 


ود را درفات 1 ۳ ازیارتد ین موشیع ‏ ۱ 


دريك مکان واقعی بهچند نمای درشت احتیاج 
متیر هروا راشت تاريك میشد ودرنتیجه زمینه 
صحنه تیره وتامشخص میشد ۰ کا رگردان اصراز 
واشت که نماهای درشت‌را همان روذ بگیریم ژیرا 
که یواست یک روز دیگر بههمان محل‌بيائم. 
زا همیته يك پارچه کرباس پسیار برد گ با 
خودمان همراه داشتیم . من دستور دادم کرباس 
راروی یك چهار چوب پشت بازیگران قرار 
دهند وبعد درفاصله‌ای از کرباس يك پروژ کتور 
بررگگ قراردادم که به‌درخت‌ها میتایید وسایه ان 


. بدین ترتیب ما 


نیز مینموه برای نماهای درشت فراهم کنیم . ما 
نماهای درشت‌را همان روز گرفتیم ونتیجه روی 
پرده سینما بسیار جالب بود . 

کارهای‌زیادی میتوان با پرده کر باس انجام 
داد » سثلا" وقتی‌که نمیخواهید زمینه نما خیلی 
واضح باشد . من دوست ندارم صحنه‌هائی را 
فیلمبردار یکنم که درآن بازیگران قسمت مهمی 
ازداستان‌را دريك جای شلوغ مثلا" يك کاباره ‏ 
تزديك دوربین بازی‌کنند درحالیکه در زمینه 
آنم‌های دیگر مرتب در رفت وآمد باشند . دز 
این صحنه‌ها من دوربین‌راکمی پائین میآوردم 
تا سراشخاص ی که حلوی صحنه بودند بالاتر از 
پشت‌سری‌ها قرا رگیره. بدین‌ترتیب حرکات 
اشخاص درزمینه زیاه مزاحم تماشا گر تخواهد 
بوه . درنماهای درشت من معمو لا" نمیگذاشتم در 
زمینه صحنه اشیاء متحر کی وجود داشته باشد . 
همچنین عقیده داشتم که اشیاء درخشان پشت سر 
اشخاص توجه تماشا گررا منحرف میسازد . گاهی 
منشی صحنه بامتصدی تدوین فیلم میپرسیدند 
«درزمینه تما يك تصویر روی دیوار قرارداشت. 
بچه علت آن‌را برداشتی ؟» من جواب میدادم 
«تماشا گر چه چیزی‌را باید نگاه کند » هنر پیشه‌ها 
را یا تصویرروی‌دیواررا ؟» وقتی‌صحنه‌ای راکه 
درآن يك شیثی درخشان قرار دارد فیلمبرداری 
میکنید چشم‌تان بهچه چیزی کشیده میشود ؟ بهآن 
شیلی درخشان پشت بازیگر ودرنتیجه احساس 
بخصوصیرا که باپد ازصحنه داشته باشید ازدست 
میدهید . هیچ اشکالی ندداردکه آن شیثی‌درخشان 
را ازصحنه حذف‌کنید تماشاگر ازنبودن آن 
ناراحت نميشود. فقط همکن است منشی صحنه‌را 
ارات کنید . 


سئوال - وقتی فیلمبرداری صحنه جدیدی 
راشروع میکنید » برای یبدا کردن بهترین زاویه 
زیاد آزمایش میکنید ؟ 


روتن‌ب رگ - نه » باید بدانید بهترین‌زاوبه 
کدام است . این‌را تجربه به‌شما میا موزد. گاهی 
اگر تجربه زیادی نداشته‌باشید باید کمی جستجو 
کنید . اهاامروژه دیگر برای اینکارها وقتی 
ثیست . آن وقت‌ها که من فیلمبرداری می کردم » 


ممیو لا" فیلمبرداری يك فیلم حدود شش ماه طول 


موقع ساختن 


اههد 


کشیا . ما وقت ژیادی د 
فیلم «مادام کوری» تهیه کنفد 


این فیلم را دیده‌اید یانه . 

1 ‌ِ 1 مادام کود » وارد لگ 
در باتك صحنه » (« مادام وری و ارده د 

اطاق تاريك میشود ومیبیند ازفلز «رادیوم؟ ود 

متصاعد مشود . ما برای آنکه این صحنه تحنعی 

1 ب ۰ ۱ 
نباشد خیلی ازمایش کردیم تاسرانجام حل 
منأسبی پیدا کردیم 


سثوال - ممکن است نظرتان‌را در مورد 
تغییر ات ی که درحرفه فیلمبرداری بهوجود آمده 
است بان کنبد ؟ منظورم اس ت که ترجیح 
نمیدادبد تقیم وظایف برحسب تخصص آنقدر 
زباد نبودکه مثلا" اگر میخواستید يك چر اغ را 
چند اینج جایجا کنید » میتوانستید بادست‌خودتان 
این کار را انجام دهید ؟ 


روتن‌ب رگ -دراین خصوص برایم قضیه 
جالبی پیش آمده که میخواهم برایتان تعریف کنم. 
ازمن به‌اتحادیه شکایت شددکه من يكث پروژ کتور 
را دستکاری کردم . مت درداد گاه حاضر شدم 
وگفتم - ببینید پروژکتور یکی ازابزار کار 
فیلمبردار است همانطو رکه دوزبین هست . اگر 
فیلمبردار میخواهد جای يك پروژ کتور را تغییر 
بدهد ضرورتی ندارد هردفعه به‌دنبال متصدی برق 
و ایتکار .را بکند . من درآن دادگاه 
برتده شدم . البته منظور من این نیست که 
فیلمبردار باید پروژ کتورهارا تصب‌کند . این کار 
متصدی برق است . ولی فیلمبردار باید اجاژه 
داشته باشکه آنهارا جابجا کند وتأثیر نورهای 
مختلف‌را روی صورت هنرپيشه آزمایش کند. 
۳۹ ازفیلم‌هائی که ساختم «داستان فیلادلفیا» 
است که « کاترین هپبورن» د رآن شر کت داشت . 
«کاترین هپبورن» گردن درازی دازد و من 
گرفتم طوری نور بدهم که قمتی از گردن او 
همیشه درسایه باشد . برای اینکار" يك پرو ژکتور 
را روی يك چوبدستی سوار کردم وبه‌دنبال خانم 
«هیبورن» راه میرفتم پروژکتوررا طوری نگه 
میداشتم که روی گردنش سایه بیفتد . فیلمبر 
باید درمورد نورپردازی کنترل کامل دافشته‌باعد 
دراین مورد هیچ تردیدی نیست . 9 


سئوال - آبا هیچوقت درفیلم رنگر 
پردازی تیره استفاده کر دید ٩‏ 

روتن‌ب رگ - در «و 
نورپردازی تیره داشتیم 
در رستوران معروف :۰ 
کنیم . این رس 


9 


میخواهم . میتو انیم | 











































باضافه 4۰ تکنیسین وتعداد ز 
بزرگك -ت نه‌چراغهای کوچکی 
برده میشود . وقرار بود دوربین 
بو به‌آن سوی سالن حرکت. کند 
پنهان کردن سایه دوربین و وتاید ۶ 
مشکل بود ولی بهرحال موفق شدي . 
دريك فیلم دیگر بهنام «تاز 

راز بود باك صحنه درتالار رقص ور 
5 
را 2 کرت ۱۳ 
سمت ازسالن اشاره کرد و کفت ۳ 
تمام وقت ازاین سمت فیامر5 5 
دیگری وجود ندارد . قردا قیلمبرا ۱ 
میکنیم . جهتی که او نشان ۰ 9 
ات از بزرگ بود هیچ راهی د 4 
3 کل اشیاء یااشخاصی که ۳ 
شوند وجود نداشت ۰ من بحتیال ك 
فرستادم وبه‌او گفتم ازيك زاویه پانیی از 
عکس بگیرد بطوریکه اشخاصی که ك 
هخند دیده نعوند . ها حمان ۲5 ی 
که ایعاد آینه در کل 1 
بعد این‌عکسی‌ها را درچهار چوپ [ دا , 
اه مورد نظررا قیلمیرداری کر 
متوجه نش د که تصویر اشخاص که درسالو 


در اینه دیده تمشوه . 


سئوال - چه خعهوصیاتی در نك 
کا رکردن بااورا برای شما جالب عمسازد 


روتن‌ی رک - کار گرداتانیز؟ 
که پرتوان وسرسخت هسستند ومیداتة 
دارند میکنند. دراینصورت‌هرقدره 
کند » جالب است . ا کار کردن ۷" 
که‌ازفیلمبرداری و کاز بادو: 
میشود » لذت یبرم . دوست . 
پا ۱۳ 

9 
من به‌او خواهم کف ت که 











اری صحنه‌ای از فیلم 


نام لس ذاری 


اریز - جو 6 


ت 


حالاکه بازنشسته هی » 


ب 


2 یب نادقت انحام شود . 


سرار_ کارت‌را در حصوص 
ره زنان به‌ما تکوتی ٩‏ 


؟ خود‌تان درفیلم «چراع 


صحبح نور ۰ 


است بگوئید در مورد 


ف‌ چه قو اعدی را رععانت 


, قاعده اول ک 


ی‌را که دارید فیلمبرداری 
مثلا" «گربر کارسون»زن 


فقعط ازيك سمت ازاو فیلم 


اس تکه کمیانی‌ها ۱۳ 





«آن‌بالا کسی مرا دوست دارد» (درتهران : قدرت 


حرحا دا که را طوری قرار میدادند 
که نیمرخ خوب صورت دگریر گا رسون» رو 
بعدوریین باشد. اگر بتواند بهترین زاویه مناسب 
يك صورت‌را پیدا کنید وبتوانید نورهای اصلی‌را 
از زان ست بانید اش ی ۱ 
بعضی از زن‌ها میتوانند يك نور مستفیم 
اما شرطی که در ارتفاغ 
«هاری استرادلینگک» این جور 
نورپردازیوا درمورد «باربارا استرایسند» بکار 
۱ 
هیچوقت بیش فریا ِ 
خراب میکنه وهمیشه سعی‌کنید ) بو #۲ 
که میکن است د ۰ 5 ار 


بو جود آورید 7۹ 


آورد 


5 باشد . 


رو تن ب رک - خبر بابد فقط يك پروژ کتور 
کوچك به کار ببر ید گرفتن بث نمای درشت 
ازصورت 
درسابه منبع نور کافی است - يك نور اصلی در 
يك سمت » يا تور تلطیف کندده سایه‌ها درطر 


وبكث نور مختصر پشت سر . نور پشت سر 


بث ژن به‌نور زبادی احتیاج ندارد . 


ب؟پ#« 4 

زضروربات فیلمبرداری سیاه وسفید بود زبرا که 
ان مه ی 1 4 ا*. ۶ ِ ۳ 

دز قسمت‌های سایه نشسخص افراد ار زمینه مشحل 


2 ۱ "۲ / ۰ ۵ »ه ۰ 
, ۲ فیلمبرداری رنگی به‌نور پشت سر زباد 


سل 
حتیاج دار زیر که اختلاف رنگ شخص را از 
رز تخس میساژد 

وفتی نور نند روی‌صورت يك زن‌مياندازید 
مو اب باشید که روی ضو رت سابه‌های زبادی 


هه مثالا" اگر 


دانهایش دیده نشود , 

ابن نکات کوچك اهمبت زیادی دارد 
هثر پیشه‌ها خبلی‌درمورد اپنکه نصو برشان‌چه‌جور 
ازآب درا بد وسواس دارند و البته حق‌هم دار ند» 
ابن وسیله معاش آنهماست , بادم هست درفیلم 
دزن‌هاه پیی ار ۱۳ 
«نورماشیرر» وهر کدام ازآنها میخواستند ازيك 
زاوبه بخصوص فیامبرداری شوند . بهرحال‌باهر 
کلکی بود آن فیلم‌را ساختیم . 

شوارتز - جو» از آنجا که‌وقت ما رو به‌اتمام 
است آبا چیزهائی هست که بخواهی به‌عنوان . 
آخرین توصیه به‌فیل‌سازان جوان ما بگوئی؟ 


دهانش را باز ,کندا ) 


مت ۸ 
7 بطو ر یک 


روتن‌ب رگ - در هیچ شرایطی سستپاچه 
و عصبی نشوید . هميشه بهیاد داشته باشید که 
کارگردان رهبر » گروه فیلمسازی است ۰ با او 
بحث کنید وتوضیح دهید که مثلا چرا يك‌تصوب 
بخصوص باید بطرزخاص فیلمبرداری شودتاخوب 
ازآب درآید . ااگر نتوانستید قانعش کنید یا کاری 
راکه او میخواهد بکنید ویاآن‌کار را رهاسازید. 
سعی‌کنید سپاست داشته باشید . هرچه باشد او 
رئیس است . بعضی‌ها خیلی بدجنس هستندوخیلی 
زود اخراجتان میکنند . اما اکر بهحر ۳ 
اطمینان دارید ازحق خودتان دفاع ی و 
اشتباه کردید » سوت آن‌را بهگردن سئولین ‏ 
ظهور وچاپ فیلم نبا ندازید و ِ 
اعتراف کنید . 3 

به عقیده من برای آنکه فیله 



















باشید باید آ موزش‌تان در رشته 


باشد . فیلمبرداری اساس فیلم‌ساا 
که فیلم چیزی بجز بك رشته 


۰ 









7 
هو و وه و هو و و و و 


۳: 


بیییثها 
44 


۵ ۵ و 4 ۵ ۵ ۵ ۵ ۵ » 4 ۰ 2 
۵ و و و ۰ 9 ۰ 9 ۰ ۰ ۰۰ 


۳ 


و ۵ ۵ ۵ ۵ ۵ » و » و و 
و و و و »و 





> 0 
8 ی 


همم 
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۴۶۱۲۱۷۱-۷۱۸۸ ۷ 
۱.۸۸۲۱۲ ۸۵ 


۰ 
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75 7 26.]026667766۲ ۱۷۵۷6۲۳۱۵6۲ 
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قیلمساز هدنر شده و در ر عطهار سشده 4 


ِ 1 4 
قیلم‌هسای «وارهول» «احتمال بشتر تصورت 


افسائه باف ی خو اهندماند اضلیم‌هایز ده کلاسك.» 


.و یا ِ ۱ ۲ ار # 
ما له ث بل مب‌تو اه یاس شمد» بر جرف ببحه 


#۷ ۹ 
باه نسستند» 


اهاز شده» کلم های و ارهول » 


حِ 2 ۱ ۳۹ : 
رده کار هار و افعی» زنده و نقلابی هنک کذ 


۱ + واگ شا ۱۳ 2 
مرزهای زیبا نی سماسیی سبنما ز تسترش دادهادد. 
چیزی که برای کمتر فیلساژی می‌توان ادعا 
۴99 

ثر ثه , 
برآی اثبات این نظر_به» ابتدا لازم استت 


نگاء , کوشاهی به‌اولین گام‌های غیرمنتظره 
«وارهول» بعنوان نقاش در مدیوم تصویری 
بياندازيم. او مرآغاز کارش, ظاهرا اساسی‌ترین 
دو اصل هنر مدرن را کنار گذاشت. اصل اول 
اپن‌است که کار هنررمند باید قسمت اعظم الهامش 
مدبون خلاقیت شخصی وی باشد . اصل دوم 
اینکه, اثرهنری باید بگانه ومنفرد باشد» بالااقل 
حاوی مهر شخصی هنر مند باشد. 


مد لدع 


نفاشی‌های وارهول. هیچکدام از این دو 


اصل را ثبعیت نه ی ند ۱ ول‌اینکه» بنظر و 
آن‌ها نقلید دقیشی از اشیائی باشند که توسط 
دیگر ان خلق شده‌اند. "فوطر ‌هأی صابون وه 
8 کو وت ازر تیآ کمی‌های لقنو ۱۳ 


شده ) » عکب جهر دای معر وف که بصو رت 


سبلگ‌اسکر بن رنگ 


4 گ 


تقان شده و نمو نه نفاشی‌شده 


| ۶ ۰ 
۳ سه او ل ره زنامه‌هصا ۳ بی‌شاث همه نصا 
۰ ۹" 
در گیشده همان اشباء وافحی هه 1 
فر زر 
۵۸ 


سینماگوی دا دنیای دنکر 3 


می‌دهند. دوم اینکه تفریباً وارهول از هراثری 
که تا بحال خلق کرده. ده‌ها وشاید صدها نمونه 
دیگر نیز بوجود آورده است. (می‌گوبند ۷۰۰ 
سمونه از کاز «فوطی‌های دابون کامیبل» وجود 
دارد.) . 

بسیاری از اوقات وارهول برای این کار» 
از نظام «زنجیر تولید» استفاده اک ده است. 
بیا:ی از جعبه‌های «بربلو» و «دل‌مونت» 
( کارهای 
نظر او کار می کر دند» ساخته شده‌اند و درضمن 
دارای هیچ گونه امضاء و شماره‌ای هم نستند. 
وارهول می‌گوید 5 « جرالد مالانگا » تمام 
نقاشی‌هایش را می‌کشد و «بر بجید بالك» ادعا 
کرده است که او آن‌ها را می‌کشد. «پالث» 
گفته است: 

«اندی دیگه کارهای هنری نم یکنه » از 

اونا خسته شده.» 


معروف او) بدست افرادی که تحت 


تعجبآور نیست که تفریباً در تمام اظهار 
نظرهص! بر کارهای وارهول » شخصبت «بسیار 
خونسرد» او بتدریج موضوع اصلی بح می‌شود. 
ولی ابن موضوع که او افراه طرف صحبتش را 


اذدیت می کند» این‌مسئله که 1 او دارای 9 


سیاسی و اجتماعی هست با نه» و حتی < 
پکسره هساال هت 5 برای شرح < 
فراوان آینده‌اش باقی می‌ماند. ۱ 
لا دربارم او 






























به عبارت دپگر آیا کار وارهول ئیز ۲ 
تقبید ساده است» یا او میخواهد بااین‌کار ج 


با ارزشی بزند. 


فیلم‌های‌ و ارهول» موضوعی‌است حپاتی, 
وارهول چنان با تصوری که بطور معءو 
فیلم‌های هنری می‌رود» متفاوت‌اند که ۵ 
کاملا" متضاد در منتقدان می‌انگیزند. ۵ 
آلیرت» منتقد فیلم می‌نوسد: #9 
«از آنجا که وارهول چیزی 
ندارد» چر ندبات و در منتها 
جانشین کارش م ی کند. اما هب 
بی‌ملاحظه‌ای هستند که 
بدیهه سازی‌ه‌ای مبتدیا 





۱ ۱ 3 
۱ ۱ تا یام دام ان ها ها ۰ 


































۳ لس ت درست 
۳ و5 
هه تقلردهای بی‌هدف 
‌ ص 
ره ۵ متس سا لمحت 
5 ص72 و 9 صِ ب‌ِ 
تقاش های او» عنصر ی 
ٍ َ 
3 قیبت‌هک ‏ 
‌ ۳ 
3 هد د له هصسبه لیب 
سر ها _ رای نعسن 
‌ 
ٍ سید ده هرا وی ور رسد ص 
سم 
کلب کندت سس 66 کک اقا 1و3 ر هو 
بت 9 
كِ یخاب دفبة 
1 کلب و 
سم 
ِ س ده 
8 2 ماب 
2 یت 
" 
شب ۰ 4 بر 4 شا نه 
2 حِ ‌ ۰ سحو ِ 
, ت‌ 
۹ ۶1 ف 
تک ِ‌ حصا نی ت 
4 دادم 5 حی هد 
ِ هو ل در هم ‌حا نهعت اس اه وه و 
حامعه حدذ‌ید ز رز اعستاه و (قفعنت 
> ‌ ى‌ 
ص ای حد دنك و م را مور ئند که 
و 
سس جشنیت. عیآشان تداحر در ایحا 








تک ز منتعدان هتری درباره وارهول 
ارهول چه ز نظر قعر ی وچه از نطر 


تمونهکامل نك هنر مند است.» 


۱ کِ جه ؟ ۰ 
مثل بات محصول مصرق می‌شود ۰ 
۳ ‌ 7 مس 

کاس صری مه از سودا و 






«چرا قلیم «دختر های جلسی» يك کار 
هنری است؟ اول از همه بخاطر ابنکه يمك 
نقاش آثرا تو جود آورده اسب 6 








صحنه‌هائی از «جانی و جو » 





ی و ارهول , 
ر# «بینهابت صتهکنده 5[ 


» «ثر خلاف تصور پذیرفته‌نده نم 
تفر بحی تجارتی آمربکا» و «اولین موتار 
بعدازمو نتاژ آیز نشتین» می‌دانند. شخصیت اب ۱ 
«بطور وحشتنای 


«خو اب آور 
«جر ند» 


7 ق» » ((ببم ز نده» 1 
7 سحر ر‌ 

و اذ و «1 ۱ 
و ععی» و « نعکاسی 


زآن روبای آمرکار 7 
اکنون به کابوس 


3 تدیل تشلح)) می‌خو نند. وا 
ل‌در باره‌فیلم‌ها بش‌چیز دیگ دسلا 
‌ ِ سس رد۳۵ 


« کار دورلس بد است. نورپردازی خرال 7 








تنو. رال هار و 


رد تسم یم 


21 
ارهول 7 قراد 


این هدف اصلی کاز وارهول ۳ 

در تگاهی دوباره به 2۲ ۱۳۳ 
می‌توان دریافت که حتی از نضنتین موز ۱ 
فعالیت وارهولء خلق واقعیت شمایل‌ه» ۱۳ 
چیزی بوده است که راز قدرت ِ", ۱ 
سینمایش را تشکیل م‌دایم ار ۳۳ 
آنکه» شتاخت روش و اشکاه اين اصل دا ۲ 1 
وارهول نبت می‌دهيم (مگر آنکه فیلاذ3۳, 
دیگر با صداقت بیشتری و1 بتوان نمونه آوز8 
بخاطر آنست که وارهول مرتباً مرح ۵ ۳ 
بوده و در مسیری معلوم ومتوالی قدم ۰ ۱۳ 
ز طرح‌های کنیدنی تجارتی‌اش از ولا 
تا تقاشی‌هائی که حاوی بعضی عناصرر و 
بودند» ازاستفاده اژصفحه‌های چاپ‌سیاا 
به‌عنو ان روشی برای تقلید فتومکانیکی و 
تا تصاویر عکاسی (که واصیت ‏ 


2 


وار هو ل » (6 


۹۹ 


نر س‌ها؛ رو باه 


کل مادی تصو ری وی 


زار گرله موی 
(و بعضی اوفات 
ن ماقبل ار بخ‌هم 
اظر ثان 
. والتی شجل 


سمب‌ها اشتاه 1 ( 


آاز اد شا 


به‌غبر از خوده 


از بخفر بد کر ا کو ر »۰ 


0 استته, ۱ هر پفب 


۷ 


۱ را باسخنی هم 


مر بوط مي کند. تعدادی نویسنده به‌اپن طرز تلقی 
«کراکوئر» از سینما ناخته‌اند و گفته‌اند که این 
تمربف برداشنی شدیکا منستنك از سییا ۱۳۱ 
دارد» و از ابن‌رو سینما را به‌تقلید از واقعیت 
عبنی محکوم می‌کند. « کراکوثر» ه رک چنین 
محدودیثی را برای سینما قائل نشده است. او 
رسک مب ۳ 


از آنجا که شمایل از واقم 
می‌شود؛ معلوم است که اگر اقا 
موضوع‌های عکاسی وسینمائی + ۱ 
در مدبوم سیثما هم شمابل 
چگونگی این انتخاب را 





ججچچ(۱ 


سِ_ 


لا 


7 


نم نیسی, نه زوی 
‌ ۳ 
مر شنت بو 3 سر دم قنور اس هر ر؛ بر لو 
سال‌های سما نی آز زر بافی, اسف می‌فهین نه سبما 
4 ِ« 
ضبن # 9 نش منم ص‌‌ و ام سر ع سس 


ٍِ 
مینیمر ی با راب ف وال سس دار ی ثر 3 
1 یگ 
بنه دوز نس خحداسی ان سین ظل رای 
+ حسي 
و آز هون به" بناره تافی و اهم سورد. جر هه 
5 ‌ 
ور ین‌عداسی رمان ۳ هی قزر هه زر "زد و 
ول فیل.ص‌آی م‌ سا ۷ لو سه ۷ و 
خو اب » 4و وحم بهص‌‌جو کی رم و "هی دز 
سصسها هي ر شب و ی لس فن .نی ۵ یه 
1 1 ‌. ام 
۳ زر هو ز و _فین اسب 4 معست یش 4 "سس 


1 ۲ 

هسعو ز. نو ‌ ۷ فسئیم ۱ و اب # حتف نم 
1 موه ‌ 

۳ ۳ بح مق ۳ 4 0۶ ین ی 4 وی # و 

ما نوت نب ۳ مرو ع #هتت. اس 

٩ +‏ ژفیره کی "سس نه ار فص سس ور رس 

فیلمسر دار ی شده است وسیس شال. هم سل 


۲ مس 
شدای هبانطور که وارهوز وه هی تور «ض 
«شکل پهتر ی رابوجود اورد.» 

۲ ِ 
صمئم 7 جو ر ذل, » نه بر ال حهل‌دشعه صور 
دصمه ی 
۱ و 
و زر هو ز در این شنم ع4ه ز_عضر 
و 91 ۲ ۳ ۲۳ 9 ِ 


سس سم 
ض) 


جور ۵ نتسه» وه تست زه می ت و افف»ء جر داب طّ 
8 7 ی 6 
هسته ایحا دهنه نا گر صمی ترای, فضر نردن 
سس هه ۳ ۳۹ 
وه رحس در آختباز دا سمه است تمه سیم فد تم 
#2 1 2 6 ار تس اج 


و 
۳ ى‌ سرا" ۴ خر _ لا 
نف لی :۶ شب ساأختمان « سار آستبت». دثیل 
ت یی 0 + ۱ ۲ 

۲ نعته و آرهول ای نود 


که غالب فیل‌هائی را 


۱۱۹۹۰ نه زوب سأختدء قیلمیر داری 


3 ۳ 
‌ 2 
د, دعه سخت در وسوسه ستازه سینما ست. عتلا 
کر ایتدای سالهای دهه ۱۵۰ که «لیچتنستاین» 


دم‌ها ی کار تو ئی‌ناشناس نقاشی می‌کرد» و اهول 
او «ديك‌ترسی» بازیگر معروف سیتما را 
می کشد اعظطم ۷۷۷۲ (ع06]* 
به عکس‌های استودیوئی» ستاره‌مای معروقی 
نظیر «الویس پرسلی» پیتر اوتول. 
کللار کگ کیبل ریتاهبورث و ما يك جا کر 

اختصاص دانم شنه بود. درطول پانزده ماه دوام 
۷۰ :۰1 تنها ستاره‌وارهول که توانست 


قیمت 


جر ردین» 






زد وی ۲ 7 ۳ 4 رود یز 
بود. «مارسی» معتقد است که سقوط نظام سنتی 
ستارء‌ها بر هالیوود دلیل اصلی سقوط و رکود 
یت توامای آمریکا است و وارهول خود 

می کو ید: 
« من لوس آتجلس ر | دوست دارم. هالیوود 


را دوست دارم . انن شهرها زسا ستند 
و مر دمانشان تصوبری.» 
‌ ۳ م 

و رهول ی ۳۳ 


«فکر م یکنم مردم خبال م ی کردند ما 
نوخی م یکنیم؛ ولی‌ما ُوخی‌نمی کردبم» 
کار عان حدی نود. » 
م «مارسی» چیز دیگری می گوید: 
«اننی همیثه از قول هر نوع نقطه نظر 
حلی سر با ز ده است.» 
ین گفته‌ها ما ر! بهاین تثیحه می‌زساند که 
گفته‌ها بشان استفاده 


مه 


همه از لفات واحدی در 
م ی کندد, اما منظورو احدی مورد نظر شان نبست» 

رهوز مر علاقه‌اش به‌آدم‌های تصوبری شوخی 
نم یکند. این آیم‌ها قتمتی از جامعه‌ای میلماً 


که و آن‌را سیار دوست دارد. 


بدیین تر تیب «مارسی» هم درست می‌گوید. 
و ارهول از نقطه نظر جدی سر بازمی‌زند» چرا 
که اسولا" ضروزی نیست که وی چنین کاری 
زیر! اگرجدی‌ترین فیلمسآزان دثیاعیرعم 
ها دلار هزینه‌فیلم‌هایشان میخواستتدتظیر 
و رهول و ماریسی قیلم بسازند » نمی‌توانستند 
استی» تا این حد سرد و سیاه درمورد 
و یه مواد مخدر نظیر فيكلم «اشغال» 
نازخ قیلمی‌که وارشول ارف ۲۳ 
آثر ! قیلمیر داری و کار رکرداتی کرده است. آن‌ها 
حتی مجبور تبودند برای ساختن این فیلم نقطه 
داشته باشند. «جان ولکاك» نوشته 


٩‏ تور 
تست حجوه 
ات" بت 


نظر حدی 


« اننی با عینیت نقصان‌ناپذیرش چنان 

فیل‌هاتی می‌سازد که کوتی به زت‌دگی 

می‌نگرد. کِ 

وارهول در فیلم‌هائی متثل «آشغال» و 
۳ که شخصاً قیلمیر دازی کرد بط 
واقعاً بهز ند گی می‌نگرد. نخه‌ای از زندگی 
که او انتخاب تدوین» و بازسازی کرده است. 
در این موقعیت شاید وسوسه شُویم که بداتيم 
زنه‌گی از نظر وارهول و کازخانه‌ اش چه‌عنا 
دازد. عقاید متضاد درباره وارهول فراوان ]1 ت. 
بسیاری هستند که تمامی کارهای او زا م۶ 
بی‌ارزش می‌داتند. ولی ایتکه بخوا 


۳1 
رام به روی جلد مجلات با کند , «جین‌فورت» ‏ و 











































ی و ۳ دستیابی 
رای که ارای خمومیتا 
است. 


کاملا" تک می‌شوند. مثلا" تصویر از 
خارج شده. دوباره بوضوح برمی‌گردد 
همیثه با مقدارنورمتناسب فیامبرداری ز 
کادر دور بین سر گردان است. نماها أست 
مدتی بسیارکم با مدتی بسیار زیاد روی , 
باقی بمانند. وارهول و ماریسی هردو و 
می‌کنند اگر ابن خصوصیت بدیههساز 
را درآ ثارخود حفظ کنند» به‌ابل‌قبول‌بو 
در چشم تماشاچی افزوده‌اند. و 
فیلسازانی که دیده‌اند «وارهول» 
تکنیکی آشکار چهکارها می‌کنده نز و 
همین عقیده هستند. ولی هیچ چیز در 
وارهول ناشی از بی‌دقتی نیست» «ه 
هيچ‌يك از فیلم‌هائی که او تابحال 
بوجود ئیامده 9 مدت. نمایش» 


تق ارم و یکت عوضص میم کنکه 


دارد : 


[ ودفی دار 
«بدون‌آنکه چیزی به‌شما بگوید می گذارد 
بروبد جلوی دوریین.» 

این کار را در یکی از 


در بنی از صحنه‌های 
کابوی‌های‌تنها» یا «ویوا» کر ‌ 
ِ. حنه به‌تر ثبب داد" بت 

8 صب ۳ صسحنفه فحاوز 


ناما 
ت‌ ") سم 
بخاطر جک بزاج بودن» «ویوا» 


۱ 

۱ 
در هه | 
وارهول 


۰ بازپگران 


یب شده بودنده» درحالیکه «ویوا» اس 


ری از موضوع نمی‌دانست. بازیگران واقع 
» تجاوز کردند و درحالیکه 

او را لخت دنل نف شا 

در فیلم‌هابش هی کر از 

فبا م‌هماء ی اه 


تلبرداری می کرد 
کاری که وارهول 
وی تصمیم 1 ات نماینده 
#ربیات همیشگی او هستتده هه در رآن‌ها کنكت 
#کيك تشدید محتوای فیلم‌ها م بنظر 

بر ۳۳ 


اوقات حو صله آدم را سر ۱ 


۳ دد. 
#ضی عبت و 


ی و ۱ 
شچ‌وقت نفعش ستاره را 


۳۹ 8 
ر «فیلم ایی» موقعیکه «ویوا» 
۶ ۱ ۹ ۶ ۳ ۱ 
3 لوئیس‌والدن» باهم حرف می‌زنند وعشقبازی 


همحتو ای صحنه جلب شده است. در 
شیدن کاها رخورده امروز ما » عفل ساده 
قوددی یت زن و يك مرد» موانع درونی 
حضور وسیله مکانیکی دوربین را ادبده 
ک د» زیرا به بازتاب احساسی این ن زن ومرد 
دی مي بخشد وازان خصو حست اصلی صحنه 





هیجان زده گی‌شان, 


ورد. ما در 


صالتشار ی کات نرغیب کننده‌شان» بعضی از 


#شامانی‌های احتما عی خود را مشاهده می کنيم. 
ی #۹ ۰ ۰ 
دابن جع تست 25 فدر هی گلم عمل اش 

ده لحظه از فیلم خصوصیت شماپلی 
دن راوج ِ 

مر گ 

و ار هو ل جم و ۱ ده شخصیت فیلم هاش 
ناب د و می گذارد بازیگر‌انش حملات خودر| 
تسب ضرورشهای ۳۲ ۳ یل ۳ 

هدف اه و این میان خو دداری از خلق 
‌ِ ۶ بح عی اسنت» و هن فک 
؟ ۱ 4 
۳ با ۱۱۱ مش وال 
داجهه با واقعبت رابطه داشته باشد. چرا که 

۳ هول بجای فاظ ها ۱۳ کامیبل 

ی جعلی ۳ نفاشی اش 

زر ی‌های که کا کو ۷ 

کا ستفاده 

ارش 

‌ ۱ ام ان 
کند به‌ان‌ها 

هت. اگراشیای 

بکسر ه تن 





« کابوی‌های تنها» فبلم معر وف «اندل وارهول» 


بودند» در اين‌صورت دارای هیچ گونه جنبه 
شمابلی نیز نمی‌بودند. من فکر می‌کنم این اصل 
شامل فیلم‌های وارهول هم می‌شود. حريك از 
بازبگران او خصو صیتی کامالا" واقعی از خود 
بروز می‌دهد که وارهول هرچه در اختیار دارد 
برای تفوبت آن در فیلم بکار می‌گیرد. ودراین 
خصو مت و۱۳ است که قسمت اعطم کیفیت 
شمابلی شخصبت‌ها نهفته است. باقی موضوع 
خود فیلم است. 
ابنجاست که فکر می‌کنم وارهول درسیتما 
خود را از نقلبد صرف واقعبت جدا می‌کنده 
همانعطلور که در نقاشی هم این کار را رده و9 
داستان فیلمش همان رابطه را با شخصیت‌هایش 
دارد که پرده نقاشی او با محتوای آن, پانصد 
بعطر ی کو کاکولا در پلك نقاشی؟ ‏ سه الویس 
بربسلی در حال ثیراندازی ؟ مرپلین موز و 
زرق ویر قی‌موطالاتی۱ يك‌صندلی الکثرریکی‌برنگهه 
ها با کابوی‌ها ف‌ 
قرمز لاکی؟ بله همه آن بوی‌های هنحر ٩‏ 


9 کروههای طر فدار آژادی زن» شخمیت‌های .. . 
آسار وارا جور درمی‌آینده بر 2 ۰ 

























و ارهول زندکی را درمقابلمان میگذارد. 

خلاصه بحث, او دوازده سال قبل دریافت ۱ 
که مجموعه‌ای از واقعیت‌های شمایلی هب 
درحال‌تغییر درجاهعه ما وجود دارد که تما 
کابوس میلیون‌ها اسان است, او 

















دا 
وحم 




























ارام ام ای ۱ ۱۵ ب ۳ اقا دی مسر او ۰ 
ابا از فاسا نان ۱ ۱ وال و اه 


۱ و در این ۱۵ و ار ۵1 
,و : ۱۸ + فا ۳۳ ا, ۱ 
ِ ۷ ۱ ۲ ۱ ۱۱۹ 
بر ردان بام. رارق حصامیچاضوای با 
۱۱ ار ان اهااور ! ار این ۸ ۰ 
اه اون ای هشن با 
۱ اببگر بات و لمادی اظر نا 


۳۹ 8 ۹ ما 9 ی 0 الم ان 


ها ۱۱ ۱ ۱۷۱ ۱ 


۱ 


۳ مان ب ۲ ۸ 
مساها ی فماجور دار تیوه اه کر یتآ 
معا جهن فباعبر دار فرای دی 
۷ ۱ ۱ ال امب , ۱ ال رام ۸ و 


٩ ۱ ۱‏ ۱ اپ 1 ۷9 ده و ۷ 1 سای 


اِ ال 0۱۱ ۷ ۰ ۲۱ ون لها جهجاآی) ۱6 
ابا ٩‏ ۱ و اما اورن ۱ 
بت0 جا ۱ 9 آ« ار کر هو و۱ ۱5 
۱ ۷ ۱ ۱ ان ۱۱ ۱ ۲ 
۱ «ای ی و هر ۱ و او ی دس داریه ‏ ۱ 
۱ ۱ ۳ "۷ , 
۱ ن ۱ وارهو ۱ قاین ) 
‌ ً ۱ ۱ ۱۳ ۱ ۱ ۱ نها بش شام سشي ,۳ باه 
۳ ۱۱ ۷ ۱ اریز او واوس 
دقاف بان 
۸ آ 1 و پر | فبای‌هاشی ۱ 1۱ اتابال 
۱ ۲۹ ها فلنته ۰ ال ۱ 1 د(۱۱ 


۱ پر 9 ۱ 1 1 ۳۳ او نن رفن ۱۷1 
و من وین شپایم ۷ ۵ با ۱ ۱ با ۱ ۳ 
۱ سس الران قار تر واای فیبای ا در ۸۱۸ ز | 
۳ # | رب کر ده فصه ان ۱ لو ۱۱ این 


و ار ایا انیت 


طایتای 1 0 1 ۳ سیاهای ۱ آل أ(, آن 


#اراابرل ۱ ای ازال انران ۱۱ 
"۲۳ ۱ ۰ ۵8 ۳ ۱ ۱ 1 6 ان 
1 ات نا ۰ | ۱ ۱ 1 
از اصای ان و۱ و اد بو دب ۱ 
با ینبم ها , ها ایا لا اش 
۱ قف ۱ نا ۱ ۱ 
۳ ۳۳۹ ۸ ۱ ۱ 
از مانها 1 ۱ 
ا[ ۱( ۱ ۱ ۳۹ ُ , 
اپهای انار هو ۱ ال ۱ ۱ 
۳9۳ از هم زا ,۱ 1 









اطلاعبه 
هید اه اف شم ۱ 


آخرین فیلمشن لیات ۱۱۱ شماره آینده «سپنما ۵4» (شماره پیستم) اختصاص به 
و ی کانال وگ جشنواره جهانی فبلم نهران خواهد داشت که شامل 
اولین فیلم ۷ 2 وسفید»_فهین اطلاعات لازم مر بوط به فیلمهای بر نامه‌های مختلف جشنواره 
۳ به دو زبان فارسی و انگلیسی خواهد بود. 

درطول جشنواره نیز «بولش‌روزانه» به‌زبانهای فارسی 
و انگلیسی انتشار خواهد بافت. ۱ 

کانال و گ و بولش‌های روزانه چهارمین‌جشنواره جهانی 
فیلم تهر ان را می‌توانبد از روزنامه فروشیعا و. سینماهای 
نماش‌دهنده آثار جشنو اره ومر کز جشنواره خربداری کنید. 


بوال فبلم‌های کود کان و و جو انان 
برنامه وبژه دهمین سال 








۱ ۳ 
فستبه ال «سن‌سباستبان» شرح زبر به برندگان دراپن دوره ضمن اضافه‌شن به‌برنامه‌های 
ققلق گر فت., جشنواره» بانعداد دفعات نمابش فیلم نیز افزوده ۰ 


جابزه اول : سدف طلائی برای به‌ترین شده‌است که تماشا گران علافمند بتوانند فیمهای 
فیلم بمنهوم مطاق : پنهانکاران (خوزه لولبس موردنظر خودرا حتم بت 
بورس) اسپانیا , مجموع سانسهای امسال تلو مب( 
ان 3 دوم : صدف نفره فاضی و جللاد گذشته ۰ ساس) است. 
(ها کسیمیلیان شل) آلمان فدرال . مها ای - 
جابر » مخصوص هبلت داوران : چشمان . صحر ای تالانه ‏ ۳ 
بو شبله (آنبر: اس کوا کس) مجارستان . ‌ ۱ 
جایز « بهتربن باز بگر و : آل پاچینو «صحرای ناتارها» 
(بعدازظهر بك روز سگی) آهریکا . بودبکا رگ 3 ۱ 
جایزه بهت رین باززبگر زن گلن‌رو لندز (زای «ژاك‌پرن» درایر ان‌شا 
دی‌ماه سال‌جاری بکار ک 



























۰ 


دهمین فستبو ال بین‌المااء , فباه‌ها ی کودکان نحث نفوذ) آمریکا : 





لوجو انان ۳ دهم ز همد‌هم آبان‌ماه در سا 


ای« شیر فر نکب «شهر قسه» وه گلدنچی؟ .. پرنامه‌های چهارمین‌جشنواره جه ی 
میگ ند امال باس ۱۳۳۱ 


1 نامدیت‌ای فبلم تهواد 


جنر ی زار ای ۱۳5۳ عالاه ه هش ( ها با 6 


ال وان ۲ ده انار 
۱ 


ذو <جو اسا با 





4 جشنواره جهانی فیلم نهران از و 
5 ۱ .ام لحم آلی شانزده آذر درلهران (لالار رودکی» ‏ ۷ 
۷ ۱ 7 ده به بو ۱۳ نم سر ۳ پارامونث . سیده‌موفه » گلدن میتی ۱ 
یا« وپولبدور) برگزارخواهدشد وشا 
بررنامه‌های ذب است؛ 
مسا له جنوارمچهنوارهها: 
۲ آن مول و یه (منتجبی از آثار دوب 3 
1 داعر اله وخلافه) ها 
: فیله‌سازی در آمر پکای 09 
یج ] ٍ السالنوست مب 
۷ آخر ین فسنیو ال سن‌سباسنبات ۳ 
مه ال پمال ۱ ۱۳۱۱ 
۱ ۱۳۳ 


و( ۱ اه 


امههای سر فبا‌ها ین سا لهای گذشنه (شامل 


۱ ۱ ۱ ۰ ملندم )) 
جمااه ان ۱ گر وی معر ي) ۱ 


#رشامل ای خن ارم ۱۱۳ ۷ ده که ههد هدار 
6 در دایم ۱۳۳ ۲ ٩‏ عم در اعیاای 


۰ فستیه ال وله و ۱۳۲ 







۶ ۰ 
سقی 0 6 2 ه وس 


< 


پٍ 0 ده ۵ 8 ۱8 
۵ ۰ 6 :1 نی 


فیدهسازان ده وان 
۹ ۳۱۳ ۴۱/۲۷۶ ۱۳۸۳۱۶5 


چهارمین‌جشنواره جهانی‌فیلمتهران ۴۷ ۱۲68۱۵۲۱۵0۱۵۲ ۲۴۲۳۸۸ ۱۷۱ 
۵ آزر۱۳۵۲ 5 02606۳0۱۳6۲7 ۰ 0۷۱۵۲ 
ی ات ۱۳۳۳ ِ __ 












هارمین‌جشنوا ره جهان هرن ِ ۳ ۷ ۱۲۱۸۲۱۵۱۸ ۲۳۸۵ ۱۷۱5 
۳ 5 606 ۱0۷۵۱۱۲۵۲ 


اسر کت فد هیک داپراتی 


۸۱۲۷ ۷۲ 
5110۲۰۲ ۲ 
۸۲ ۷ 








